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प्रस्तावना 


कुछ समय से अपभ्रंश भाषा और साहित्य के अध्ययन की ओर हिन्दी के विद्वानों, 
शोध-कर्र्ताओं और विद्याध्ियों का ध्यान आकृष्ट हुआ है और यह देखकर असंस्तता होती है कि 
वाड सग्र के इस उपेक्षित अंग के अनुशीलन में हमारे शोधार्थों उत्तरोत्तर मंधिक संदेयां में प्रवृत्त' 
हो रहे हैं। अपज्रंश भाषा हिन्दी की अग्रजा है और हिन्दी-साहित्य की अनेक परंम्पराओं की 
भूल उत्स अपभ्रंश-साहित्य में मिलता है। अतएव यह स्वाभाविक है कि हिन्दी की पूर्वे-पौठिका 
के रूप में अपक्रंश भाषा और साहित्य का अध्ययन-अनुशीलन हमारे शोध-कर्त्ताओंँ का 'प्रिय॑ 
विषय हो । धास्तव में इस कार्य की ओर हमारा ध्यान और पहले जाना बाहिए था| 


अपभ्रंश पर अब तक जितने ग्रन्थ प्रकाश में आये हैं वे मुखयत: या तो अपक्रंश भाषा को 
प्रकृति और विकास से सम्बन्धित हैं या उसके साहित्य के सामान्य सर्वेक्षण से । भस्तुत शोध 
प्रवर्त में डा० संकटा प्रसाद उपाध्याय ने पहली बार यह प्रयल किया है कि अपहंश के एक 
कवि को लेकर उसकी क्ृतियों के सूक्ष्म-नाहुत अध्ययन के आधार पर उनके काव्य-म्रुणों का 
मूल्यांकक किया जाय । स्वयंभू की प्रबन्ध-प्रतिभा अप्रतिम है। अपनी इसी प्रतिमा के बल पर 
उन्होंने 'पउमचरिउ' तथा 'रिट्ठणेमिचरिउ' दो अमर भहाकाव्यों की रचना कर अपभ्रज्ञ भाषा 
को अभूतपूर्वक गौरव से मंडित किया है। डा० उपाध्याय ने इन दोनों महाकाण्यों का अध्ययन 
अपने शोध-प्रबन्ध में प्रस्तुत किया है। जैसा कि उन्होंने स्पष्ट कियां है, इस कार्य में उन्हें 
अनेक कठिताहइयों का सामना करना पड़ा। 'पठमचरिठ' के तीसरे खंड के प्रकाशन के लिए 
उन्हें दीर्घध काल तक प्रतीक्षा करनी पड़ी और 'रिट्ठणेमियरिउ' का अध्ययन ती उसको पोण्डुर 
लिपियों के आधार पर ही सम्भव हुआ । 


इस संदर्भ में डा० उपाध्याय का अध्यवसाय ओर परिश्रम निस्सम्देह प्रशंधनीय है + 
'महाकबि स्वयंभू” का अवलोकन करने से लेखक की शोध-प्रवृत्ति ओर सुक्ष्म विवेजन-शक्त का 
पता चलता है। स्वयंभू के काञ्य-गुणों की समीक्षा में लेखक ने शास्त्रीय मानदंढों का सफलता« 
पूबंक उपयोग किया है। 'पठमचरिउ' एवं 'रिट्ठणेमिवरिउ' के काव्यात्मक तथा मामिक स्थलों 
के चयन और निरूपण में भी उन्हें अभीष्ट सफलता मिली है । 


मुझे आशा है कि 'महाकवि स्वयंभू' के प्रकाशन से अपभ्रृंश साहित्य के अभ्ययन-अप्यापव 
की परम्परा को बल मिलेगा और जिज्ञासु पाठक तथा' विद्वान्‌ अध्येता इस उपयोगी कृति से. 
अवश्य लाभान्वित होगे । 


मोम 
गेंगतंत्र दिवस '६र्य दिल्‍ली विश्ववि्ञालय 


कृतज्ञ्ता-प्रंकाशन 
».., जिस परम ज़ादरणीय डावटर कोछड के निर्देशन में महाफवि स्वयंभू के कृतित्व के विषय 
मेँ.यहू शोघ-कार्य मैने हाथ में लिया उस समय उनके दौ महूकाव्यों, “पउ्सचरिउ” और 
“रिदृलणेमिबरिठ” में से “पउमचरिउ” का केवल दो-तिहाई भाग सम्पादित होकर प्रकाशित हो 
सका था । उसका सेष तिहाई भाग शीक्ष प्रकाशित होगा, ऐसी आशा थी । “रिट्ठणेमिचरिड” 
के सिषय में,भी विश्वास किया जाता था कि. उसका सम्पादन शीघ्र ही पूरा द्वो जायगा और 
प्रकाशित होकर वह काव्य-समीक्षा के लिए सुलभ हो सकेगा । पर यह आशा पूरी नहीं हुई, 
विश्वास फलोभूत नहीं हुआ । पंउमचरिंठ का तीसरा भाग दीर्घ प्रतीक्षा के पश्चात्‌ प्रकाशित 
हैआ और रिट्ठगेमिचरिस तो आज भी उस शुभ दिन की बाट देख रहा है जब उसे प्रकाश में 
अंगि को 'जैवेसरं मिलेगा। । 
४५. आंधि-कार्य किसी के लिए कभी निष्कंटक नहीं रहा। कठिनाइयाँ हर एक के मार्ग मैं 
हैं। परन्तु मेरी कठिनाई अपने ठंग की विचित्र कठिनाई रही है। मेरे लिए वह सामग्री 
ही इेब थी जिसका अध्ययन करके स्वयंभू के काव्य-गु्णों का सृल्योंकन करना मेरे शोध का 
थां | ” 
/4 है. 


; 'रिवृठणेप्लिबरिउ! की पाण्डुलिपि प्राप्त करने के लिये मुझे कितने ही विद्वानों से लिखा- 
पढ़ी करती पड़ी.। इंसके लिए मुझे बम्बई और पूना का भी चक्‍्कर लगाना पड़ा। अन्त में 
शान्ति विकेवत के डाबटर रामसिंह तोमर की कृपा से ग्रन्थ की पाण्डुलिपि मुझे देखने और 
अध्ययन करने के लिए प्राप्त हुईं। डा० तोमर ने न केवल रिट्ठ्ेमिचरिउ की पाण्डुलिपि को 
मेरे लिए सुलभ बनाया, वरन्‌ मेरे शान्ति-निकेतन के निवास-काल में उन्होंने हर प्रकार से मेरी 
सैह्यता'की | मेरी निवास-भोजने-व्यवंस्था से लेकर पाण्डलिपि को पढने और अर्थ समझाने तक 
में उन्होंने अप॑ना 'जमूल्यं समय प्रदान किया । डा० तोमर का सहानुभूतिपूर्ण साहाय्य न प्राप्त 
होते! ती रिवेठथेमिवरिउ की भ्राप्लि और उसका अंध्ययन असम्भव ही था । 


रिट्ठणेमिंचरिउ कौ पाण्डुलिपि की खोज मे जब मुझे बम्बई और पूना की यात्रा करनी 
पड़ो तो अवसर से लाभ उठाकर मैं “पठउमचरिउ” के विद्वान सम्पादक डा० हरिवल्लभ चूनोलाल 
सामाजी से शिसा । डा० भायाणी लगातार कई दिनी तक अपश्रंश-भाषा और साहित्य तथा 
विशेषभार पेउमवरिठ के सम्बन्ध में मेरी कठिताइयों का समाधान करते रहे । उनका वह समय 
बहुत व्यस्तता का समय था । फिर भी डाक्टर भायाणी जिस धैयं और उदारता के साथ मेरी 
कठिनाइयों को सुनते और जिस सहृदयता से उनके समाधान में घंटो अपना समय लगाते 
उसके लिए मैं,उस्का चिर-ऋणी रहेगा । 


" "वमबईनयाता का एक दूसरा लाभ भी मुझे हुआ । वहाँ मैंने प्राकृत के प्रद्यात विद्वान 
और “प्राकृत साहित्य” के लेखक डाक्टर जम्दीशचन्द्र जेन के दर्शन किये । रिट्ठणेमिचरिउ की 
पाण्डुलिपि मुझे बम्बई सें नही प्राप्त हो सकी परन्तु जैन क्ुंष्ण-कथा-सम्बन्धी पर्याप्त सामग्री 
मुझे डा० जैन के यहाँ देखने को मिली । डाक्टर जैन के इस विषय के अध्ययन से मैंने पूरा लाभ 
उठाया । एतदर्थ उनके प्रति आभार प्रकट करना मेरा कर्तव्य है । 


क्‍ (२) 


अ्रद्धेप डा० हरिवंश कोछड़ को, जिसके प्रोत्साहन से इस कार्म में मैंने हाथ लगाया था 
और जिनके आशीर्वाद से हीं यह पूरा हो सका है, धन्यवाद देकर गया कभी उच्छण हो सकता 
हैं? वह मेरे लिए उस मूल अवसस्य-स्थल के सहश रहे हैं जहाँ से निराश या निरुत्साह होकर 
लौटने का प्रश्न ही नहीं उठता । ऋजुता और शहुदवता से भरे हुए उनके असाध पांडित्य को 
इस अवसर पर मैं अपनी थद्धापूर्ण प्रणति ही मिवेदित कर सकता है । । 


साहित्य-वाचस्पति ढ।० नगेन्द्र जी के प्रति हादिक कृठअता प्रकट करना मैं अपना पुनीत 
कर्त्तव्य समझता हूं कि उन्होंने अपने अत्यन्त व्यस्त समय में से अवकाश निकाल पुस्तक पर 
समीक्षार्मक हृष्टि डाली और उसकी प्रस्तावना लिखने की कृपा कौ । 


अपने अनन्य मित्र डा० कृपाराम बमयाल का मैं आभारी हैँ जिनकी प्रेरणा से मैं 
शोध-कार्य में प्रवृत्त हुआ और जो आध्योपान्त मेरा उत्साहु-वर्धत और मार्य-प्रदर्शन करते रहे । 
इस कार्य में जिन अन्य मित्रों से मुझे समय-समय पर साहाय्य प्राप्त हुआ है उनमें श्री प्रेसचन्द्र 
शुक्ल, श्री चन्द्रिका प्रसाद श्रीवास्तव एवं भरी हीरालाल शुक्ल मेरे विशेष धन्यवाद के पात्र हैं। . 
कई वर्षों तक चलने वाले शोध-कार्य के इस अनुष्ठान को पूरा करने में मेरी पत्नी से मुंसे सतत 
सहायता और प्रेरणा मिली है। उन्हें धन्यवाद देता औपचारिकता मात्र होगो। 

पुस्तक में कहीं-कहीं मुद्रण की अशुद्धियाँ रह गई हैं। एक तुटि विशेष रूप से उल्लेख्य 
है। अपभ्रृंश के उद्धरणों में व्यंजनों के ऊपर जहाँ हस्थ ए की मात्रा छपनी बाहिए यो वहाँ, 
टाइप के अभाव में, ऐ ओर कहीं-कहीं ऐं की माला छपी मिलेगी। उदार पाठकों से प्रार्थना है 
कि पढ़ने में इसे सुधार लें । 

अन्त में भारत प्रकाशन मन्दिर के स्वामी श्री बद्रीप्रसाद शर्मा तथा आदर्श प्रेस के व्यव- 
स्थापक श्री चन्द्रप्रकाश शर्मा के प्रति कृतज्ञता ज्ञापन मेरा कर्तव्य है जिनके सहयोग से इस शोघ- 
प्रबन्ध का प्रकाशन सम्भव हुआ है और जिन्होंने इसे सुन्दर रूप देने के सभी प्रयत्न किये हैं । 


-- जैक 


ह के # फ 
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बंश-१६, विभिन्‍न राज-वंशों का मुख्य व्यवसाय, युद्ध-१६, सिन्ध अरबों का आक्रमण-१६, 
मध्य एशिया में इस्लास की जड़ जमना-१७, आलोच्य काल की दो प्रसिद्ध घटनाएँ-१७, 
सामाजिक जीवन-१७-वर्ण-व्यवस्था की विकृति-१ ८, साम्प्रदायिक संकीर्णता-१5, स्लियों 
की दशा-१५, आर्थिक जीवन और सामस्ती प्रवृत्ति-५, धामिक अवस्था-१र्फ, ब्राह्मण 
घर्म का तवोत्यान-१5, उसकी आन्तरिक दुरबंलताएँ-२०, बौद्ध धर्म का पतन-२०, जैन 
धर्म के बजे रहने का कारण-२१, संस्कृत-भाषा की प्रधानता-२२, जनसामान्य और 
अपभ्रंश-२२, राजाओं का कला-प्रेम-२७, अप भ्रंश-साहित्य के उदय का महृत्व-२४ । 


. स्वयंभू का जीवन-व॒त्त एवं कृतियाँ पृ० २५-४२ 

स्वयंभू को जन्म-तिथि की अनिश्चितता-२४५, अन्तःसाक्ष्य की अपूर्णता-२४, पूर्व और उत्तर 
काल-सीमाओं का निर्धारण-२६, इनके मध्य स्वयंभू का संभावित जीवत-काल-२७, राहुलजी 
का मत -२८, भायाणी का नवीन निष्कर्ष-२४८, व्यक्तिगत परिचय-३०, घामिक विचार 
“३२, कार्य-क्षेत्र-३७, कृतियाँ,-३४, संक्षिप्त-विवरण-३८, स्वयंभ्‌ छंद-३८, पठमचरिठ 
“४०, रिट्णेमिचरिउ «७8१ | 


. स्वयंभू द्वारा गरहीत राम-कथा और क्षृष्ण-कथा-रूप पृ० 8३--५८१ 

प्रारम्भिक कथन-9 ३, जैनों के तिषष्ठिशलाका पुरुष-४४, राम का स्थान-88४, जैन- 
राम-कथा का मूल स्लोत-४४,वाल्मीकीय रामायण, मूल-भआधार-७६९, जैन-राम-क्ृथा के दो 
रूप -8६, गुणभद्र द्वारा स्वीकृत रूप-8७, विमलसूरि द्वारा हिन्दू राम-कथा में संशोधन 
“9७, वहिष्कार-8८, परिवर्तत-8 ७, तवीत उद्भावनाएँ-५२, स्वयंभू-गृहीत रास-कथा का 


९७ 


द ( २ ) 


रुप-हण, विमल और रवि से पार्थक्य-५८, कृष्णा-बिषत्रक ग्राजीन निर्देश-६७, . कृष्ण का 
का अआक्तित्व और अवतारबाद की भावना-६४, पुराणों में कृष्ण का समस्वित 
व्यक्तित्व- ६४५, जैन-कुष्ण-क्ा का भादि छोत+६६, हिन्दू-कृष्ण-कथा का संक्षिप्त वर्णन 
«६७, थट-जातक के अनुसार कृष्म-कथा-६प, जैन-सम्प्रदास में प्रचलित कृष्ण क्या का 
कूप-७१, तीमों धर्मों के कथा-हपों का तुलवात्मक विवेदत-७४, स्वयंभू-युद्दीत छुछ-कथा 
का कृप-दपै । * | 


, सस्कृत में प्रबन्ध काव्य का रूप और अपक्र श में उसका विकास ० ८२-- 


काव्य के दो भेद--८२, प्रबन्ध काव्य की पहचान-८२, प्रबन्ध कार्य के भेद-८२, 
संस्क्ृत-साहित्य में प्रबन्ध काव्य की प्रधानता-८३, संस्कृत में भद्गकाव्य की परम्परा का 
सून्नपात-८३, रामायण और महाभारत-ए८ ३, मद्दाकाव्यों की चार श्रेणियाँ-८५, शास्त्रीय 
महाक्राव्य-८५, पौराणिक शैली के महाकाव्य-5६, ऐतिहासिक शैली के महाकाव्य-८७, 
रोमांबक शैली के महाकाव्य-८७, काव्य शास्त्र उनके द्वारा निर्धारित महाकाव्य के लक्षण 
“८८, अपभ्रंश में महाकाव्य का विकास्त-ए२, पौराणिक और रोमांचक शैली के महाकाव्यों 
का प्राधान्य-प२, इनकी सामान्य संज्ञा, चरित काव्य-४२, अपभ्रंश महाकाव्यों की 
आश्यन्तरिक विशेषताएँ-:२, उनकी प्रबन्धात्मक रूढ़ियाँ-5३ | 


, पउमचरिउ एवं रिट्ठणेमित्ररिउ का काव्य-रूप १० ८६--११४ 


स्वयंभू का मूल उद्देश्य, काव्य-रचना-5६, काव्य-रूप का अभिप्राय-6७, पठमचरिउ 
और रिट्ठणेमिचरिउ, पौराणिक चरित-महाकाव्य-र्ै5, इनके नामकरण में एक अंतर-५८, 
इनका पुराणत्व-ई४, इनकी चरितात्मकता-्ैए, महाकाव्य-रूप में पठ्मचरिठ का 
विश्लेषण-१०१, रिट्॒ठणेमिचरिउ के काव्य-रूप का विश्लेषण-११० । 


चरित्र-चित्रण १० ११५--१४३ 

पुराण-प्रसिद्ध पात्रों के बरित्र-लित्रण की समस्या-११५, जैन-कवियों का विशिष्ट 
हृष्टिकोण-११४५, सभी पात्र जैन मतावलम्बी-११४५,पउमचरिउ से उदाहरण-११६, रिदृठणे- 
मिचरिउ से उदाहरण-११७, चरित्न-चित्रण में स्वयंभू का हृष्टिकोण, आदशंवादी-११४, 
पठमचरिउ के प्रमुख पालों का चरित्न-चित्रण-१२०, राम-१२०, लक्ष्मण-१२५, सीता- 
१२८, रावण-१ ३१, विभीषण-१ ३५, अन्य पात्न-१३७, रिट्ठणेमिचरिउ के प्रमुख पात्ों 
का भरित-चि3्रण-१ ३८, कुष्ण-१ ३८, पाण्डब-१७१, कौरव-१४२ अन्य पात-१७२ | 


, कवित्व की हृष्टि से पउमचरिउ तथा रिट्ठणमिचरिउ का अध्ययन पृ० १४४-१४८८ 


प्रारम्भिक कथन-१४४७, पठमचरिठ के मामिक प्रसंग-१७४, राम का वनवास- 
जीवन-१४४, सीता-हरण-१४ ४, लक्ष्मण को शक्ति लगना-१ ५२, रावण-निधन-१५ ३, सीता- 
निर्वासन और अग्नि-परीक्षा-१५५, रिट्ठणेमिचरिउ के मामिक प्रसंग-१६१, वसुदेव-चरित- 
१६१ ,कृष्ण-बाल-लीला-१ ६२, सैरन्प्नी-दोपदी-१६२, अभिमन्यु का युद्धकौशल और निधन- 
१६४, पठमचरिड और रिट्ठणेमिचरिउ में अन्य प्रकार के वर्णन-६४५, रूप-वर्णन-१६६, 
प्रकृति-वर्गन-१७० वस्तु-वर्णन-१७४ , कवि की जानकारी-१८२, भाषा-१५४, छंद-१४र्ष, 
अलंकार-१४१, रस-व्यंजना-१ ४५८ | 


( है ) 


हे. स्वर्यशू के घामिक तथा दार्शनिक विचार पु० २०००-२१४ 


१७. 


स्वयंभू कौ घामिक॑ आस्था>२००, उनका सम्प्रदाय-१०१, धामिक सहिष्णुता- २०२, 


(जैन धर्म के आधारत्मकं और दाशंतिक दोनों पक्षों का उदषाठन-२०७, जैब-दर्शन के 


सात तत्य-२०४, स्वयंसू के कांण्य में उसका समानेश-२०४, जैन-आंचार का वर्मम--२०४, 
स्वयंभू की व्यक्तियत धामिक अभिरुचि-२०६, दार्शनिक ते आजारात्मक पक्ष पर अधिक 
बल-२०६, स्ती-रति का विरोध-२०७, बारह अनुप्रेक्षाओं का वर्णव-२०४५, जटायु- 
उपाण्यन में जैन-पर्शश का अर्णन-२११, स्वयंभू का धासिक व्यक्तित्व, भावुकता 
प्रश्राम«२१३ ॥ 


स्वयंभू का परवर्ती हिन्दी कवियों पर प्रभाव पृ० २१५--२२२ 

स्वयं अपन्वेंश के युग-अ्रवर्त्कक कवि-२१५, परवर्ती अपभ्रृंश-कवियों द्वारा उनका 
युण-गान-२१४, हिन्दी-साहित्य में इस प्रथा का लोप-२१६, अपभ्रंश काव्य परम्परा का 
हिन्दों पर प्रभाव-२१६, आलोचकों का सत-रामचन्द्र शुक्ल, हंजारी प्रसाद द्विवेदी, 
राहुल सांकृत्यावन-२१६, पठमचरिंठ और रामचरित मानस में साम्य-२१७, प्राकृत- 
अपक्रंश के चरित काव्य का हिन्दी पर प्रभाव-२२०, स्वयंभू्‌ की विचार-घारा का हिन्दी 
कविता में अभाव-२२१, इसका कारण-२२१, मध्यकालीन जैन भवित कवियों पर स्वयभू 
के प्रभाव की संभावता-२२१ । 


११. उपसंहार पृ७ २२३ 


भ्रध्याय १ 


अपम्रंदा-साहित्य और स्वयं॑पू 


अपक्र श भाषा को साहित्यिक अभिव्यक्ति के सक्ष्म भाष्यम बनने का गौरव विक्रम 
की छठीं शताब्दी में प्राप्त हुआ, पर उसके कई शताब्दी पूर्व से उसका नामोल्लेख मिलना 
आरम्भ हो जाता है। प्राचीन साहित्यकारों द्वारा अपभ्र श शब्द का प्रयोग पहले उन शब्दों को 
अभिहित करने के लिए विशेषण रूप में हुआ जो संस्कृत व्याकरण के नियमों से व्युत्पन्न नहीं थे । 
यह नाम एक प्रकार की अवमानना का ही प्रतीक रहा होगा। किन्तु कालान्तर में यही उस 
भाषा की संज्ञा बन गया । 


काल-क्रम से विचार करें तो अपशभ्र श-बिषयक प्राप्त उल्लेखों में सबसे प्राचीन उल्लेख 
व्याडि के नाम ने सम्बद्ध है। व्याडि 'संग्रहकार' के रूप में स्मृत हैं, पर उनका संग्रह अनुपलब्ध 
होने के कारण यह निर्दिष्ट करना सम्भव नहीं कि उनकी किस उक्ति में और किस रूप में 
अपक्रश का उल्लेख आया है। व्याडि की चर्चा पतंजलि (२ शताब्दी ई० पृ) के 'महाभाष्य' * 
में मिलती है। इससे इतना तो सिद्ध ही है कि वह महाभाष्यकार से पहले हुए थे। कई शता- 
ब्दियों बाद भतृ हरि (५ शती) ने भी अपने 'वाक्य पदीयम्‌' के एक सूत्न के वातिक' में उनका 
निर्देश किया है। पंडित चन्द्रधर शर्मा गुलेरी के अनुसार व्याड़ि पाणिनि की बुआ के बेटे थे 
और उन्होंने पाणिनि के दस लकारों में '“(, ड' की जगह हुए! लगाकर नए नाम बनाए जिससे 
व्याड्युपज्ञं हुष्करणम्‌' की उक्ति प्रसिद्ध हुई |) पाणिनि का समय विद्वानों ने ईसवी पूर्व ४०० 
वर्ष के लगभग माना है। उपयुक्त कथन के आधार पर व्याडि उनके समकालीन थे, इसलिए 
उनका समय भी ईसा के ४०० वर्ष पूर्व मानता अनुचित न होगा । इस प्रकार अपक्ष श-शब्द का 
इतिहास पाणिनि काल में ही आरम्भ हो जाता है। निस्सन्देह, स्वयं पाणिनि ने अपभ्र श का 
नाम कहीं नहीं लिया है। वस्तुतः पाणिनि ने प्राकृत शब्द का भी कहीं उल्लेख नहीं किया है ।* 
उनके लिए संस्कृत ही 'भाषा' थी जिसका पार्थक्य यदि किसी से दिखाना था तो उसके पूर्व की 
छंदस्‌ या वेदिक भाषा से और जिसे वे 'इति वेदे”' कह कर सूचित करते थे | प्राकृत भाषा का 
अस्तित्व तब स्वीकार नहीं हुआ था। पाराणिनि में 'विभाषा' का प्रयोग अवश्य मिलता है पर वह 
केवल “भाषा' का वेकल्पिक रूप बताने के लिए | 


संग्रहकार व्याडि द्वारा अपक्र श का उल्लेख परोक्ष प्रमाण पर आधारित है । प्रत्यक्ष प्रमाण 
का अनुगमन करें तो अपक्र श का सर्वप्रथम उल्लेख पातंजल महाभाष्य में प्राप्त होता है:--- 
१--महाभाष्यमु-किलहान संस्करण, भाग १, पु० ६ शोर ४६८ तथा भाग ३ पृ० ३४६ । 
२---शब्द प्रकृतिरपश्ष शः इति संग्रहकारों नाप्रकृतिरपश्ञ शः स्वतंत्र कश्चिद्िशते । वाक्य 
पदोयसू, प्रथम कार्ड, कारिका १४८ का वातिक | 
२--पुरामी हिन्दी , प्रथम संस्कररा, संबत्‌ २००४५ बि०, ए० ११७ की पाद-टिप्पणी । 
४--सुरलोधर श्रीवास्तव, हिन्दी तदभ्व शास्त्र, कलाकार प्रकाक्षन, पटना, १६६९१, पृष्ठ € । 


( ४२ ) 


एकस्येत्र शब्दस्य बहवोअपभ्र शा: । तद यथा मौरित्यस्थ गाबी, भौणी, गोता, ग्ोपोता- 
लिकेल्येवनमादयों अपक्र जा; । म० भा० १-१-१ 


महाभाष्याकार अपन्र श शब्दों के विरोधी प्रतीत होते हैं । वह इन्हें अपशब्द कहते हैं । 
और इनके प्रयोग से अधर्मे की आशंका करते हैं--- 


यथैव हि शब्द ज्ञाने घ्स,, एक्मपशब्द ज्ञानेप्य धर्म:। अबता भूयानधमे: प्राप्नोति। 
भुयांसोअपशब्दा: । अल्पीयांस: शब्दा: । म० भा० १-१-१ 


अर्थात्‌ जैसे शब्दों को भली भाँति जानने में धर्म होता है उसी प्रकार अपशब्दों के 
जानने में अधर्म होता है, यही नहीं, धर्म की अपेक्षा अधर्म अधिक होता है। अपशब्दों की संख्या 
अधिक है, शब्दों की कम । 


' इससे प्रत्तीत होता है कि पातंजल-युग में ऐसी परिस्थितियाँ उत्पन्न हो गई थीं जिनके 
प्रभाव से “भाषा' में अपशब्दों की संख्या बढ़ चली थी । 


महापंडित राहुल सांकृत्यायन का विचार" है कि अपक्रश से पतंजलि का तात्पर्य 
बैदिक और लौकिक संस्कृत से भिन्‍न तत्कालीन भाषा है जो कि पालि-समूह की थी। वास्तव 
में बैयाकरणों ने संस्कृत से इतर भाषा अथवा बोली के लिए तो प्राकृत शब्द का प्रयोग किया 
है लेकिन संस्कृत से इतर शब्द के लिए अपभ्रश का ।३ पतंजलि-काल में “भाषा के पद पर 
पालि की प्रतिष्ठा थी, अपभ्र श॒ का प्रयोग मुनि ने असाधु शब्दों के लिए ही किया होगा, किसी 
भाषा के अर्थ में नहीं । तात्पर्य यह है कि पतंजलि के समय में अपक्रश की स्थिति शब्द के 
आगे नहीं बढ़ी थी । 


जिस समय भरत (२ ईसवी शी) के 'नाट्यशास्त्र' की रचना हुई उस समय प्राकृत 
का युग चल रहा था | नादयशास्त्र में प्राकंतों को देश और भ्रयोकक्‍्तानुसार ७ भाषाओं (मागघी, 
अवन्तिजा, प्राच्या, शौरसेनी, अर्धभागधी, वाह्लीका, दाक्षिणात्या)) और ६ उपभाषाओं 
(शकारी, आभीरी, चाण्डाली, शावरी, द्राविडी, आंध्री)" में विभक्‍त किया गया है। साथ 
ही शब्द-प्रयोग की हृष्टि से इन प्राकृतों के तीन प्रकार बताए गए हैं--(4) जिसमें संस्कृत के 
समान शब्दों का प्रयोग हो, (२) जिसमें संस्कृत से विक्त शब्दों का प्रयोग हो तथा (३) जिसमें 


8. हर अ>«-ंभ्मोक्रा» 4-3० जवआ. कृनन-माआप+-मा बन न नन_ वर. ५3बीन>.-२००« न्भ्ज- जज कि 


१---ध्राचार्य नरेसद्र माय, प्राकृत भाषाक्षों का रूप-दर्दांन, रामसा प्रकाशन, मथ्ोराबाद 
लखनऊ, १९६२ प० ६। 

२--दोहाकोश, बिहार राष्ट्र भाषा परिषद्‌, पटना, १६५७, पृष्ठ ४। 

३--रेलिए नाभबर घिहू, हिस्दों के धिकास से ग्रपश्चनश् का योग, साहित्य भवत्र लिसिटेड, 
इलाहाबाद, पू७ ५ | 

४--साम्प्यवन्तिआ प्राच्या शौरसेन्पर्थ मागधी । 
वाह्भीका वाक्षिशात्वा व सप्त भाषा: प्रकोतिता: ॥ नादयज्ञात्त्र १७, ४६, 

४--शकाराभोर चाण्डाल दावर द्रणिदढान्धआ: | 
हीता पनेचराणां व विभाषा नाटके स्मृता: ॥| बही १७, ५०--२ 


( $ ) 
देशी शब्दों का प्रयोग हो ।' अर्थात्‌ प्राकृती में तौत प्रकार के शब्दों का प्रयोग होता था--- 
तत्सम, विशज्रष्ट और देशी । 


भरतमुति का 'उक्त” 'विश्रष्ट' और कुछ नहीं, पतंजलि का 'अपशब्द या “अपक्र श' ही 
है ।* नाटकों की भाषा संस्कृत और विभिन्‍न प्राकृत श्री जिसमें अपभ्र श शब्दों की छोंक लगी 
रहती थी। नाटकों के अतिरिक्त अम्य प्रकार की रचनाओं में भी यह प्रवृत्ति जोर पकड़ने लगी 
थी । विमल सूरि (३ ई० श०) रचित प्राकुृंत भाषा के प्रथम जैन महाकाण्य 'पठमचरिय' में 
अपभ्र श शब्दों का प्रयोग पर्याप्त मात्ना में मिलता है। इसी शती में प्रसिद्ध जैनाचाय पादलिप्त 
सूरि-रचित सर्व-प्रायीन जैन-कथा “तरंग वइकहा' में भी, जो दुर्भाग्य से इस समय अप्राप्य है, 
अपभ्र श शब्दों का प्रचुर प्रयोग बताया जाता है ॥ किन्तु लक्ष्य करने की बात यह है कि अपक्र श 
की व्याप्ति अभी तक शब्दों तक सीमित है । अपञ्र श में रचना के नमूने अभी नहीं मिलते । 
चंड (३---४७ ई० शती) के 'प्राकृतलक्षण'* और कालिदास (५ ई० शती) के 'विक्रमोशीयप 
में पाए जाने वाले एक-दो दोहों के आधार पर अपक्रश में साहित्य-रचना की तिथि को पीछे 
खींचना ठीक नहीं होगा क्योंकि 'भप्राकृतलक्षण” का रचनाकाल निविवाद* नहीं हैं और 
“विक्रमोवंशीय' में आए हुए अपभ्र श पदों को कुछ विद्वान क्षेपक* मानते हैं । 

भरतमुनि की आभीरोकित:'5 को दंडी के 'आभीरादिगिर: काब्येष्वपञ्र शइति स्मृता:' 
(काव्यादर्श, १---७६) के साथ मिलाकर देखने से यह भ्रम हो सकता है कि आभीर की भाषा 
के रूप में अपभ्र श की प्रतिष्ठा भरत के समय में हो चुकी थी। वास्तविकता यह है कि बीज 
वपन होने पर भी अभी तक अपक्रश विकसित भाषा नहीं बन पाई थी । 


इस तथ्य को सभी स्वीकार करते हैं कि अपभ्र श का आविर्भाव आभीर-जाति के भारत 
में प्रवेश के साथ आरम्भ हुआ । आभीर-जाति लगभग १५० वर्ष ई० पू०+ इस देश की सीमा 
में प्रविष्ठ हुई और आधुनिक पाकिस्तान के पश्चिमोत्तर भाग में बस गई। फिर अपने पूर्वी 


१--त्रिवि्ं तख्य विज्ञेयं मात्ययोगे समासतः । 

समान धशाब्द बिश्षष्ट वेशोीगतसथाथि थे ।। वही १७, २--३ 

हरवंश कोछड़, भ्रपश्ञ वा साहित्य, भारती साहित्य मंविर, 

बिल्ली, १० २ से उद्धघत | 

२--तदृभव-द्ञास्त्र, पृष्ठ २५ । 
३--ए० बो० कीयः ए हिस्ट्री भ्राव संस्कृत लिटरेचर, १६५६ पु० ३४ 
४--काल लहेविशु जोइपा, जियं जियं मोहु गलेह | 

तियं तिय॑ दंस'ु लह॒इ जो रिरश्न में भ्रप्य मुणह ।। (प्राकृत लक्षण) 
५--भई छारिषउ सिश्न लोचरि! सिसियद कोइ हरेह । 

जावरप रब तोड सामलो धाराहुर बरशि्सिह्द ।। 'विक्रमोबंशोय' 
६---जगदीश चया जंग : प्राकृत साहित्य का इतिहास, चौखम्मा विशाभवन, बाराशसी, १९६१, 

पृ० ६३४ । 
७--- तदुभव क्षासत्र, पु० २६। 
प---प्राभोरोक्तित : शायरी स्यात्‌ ब्राविडो अधिडादितु । ला० शा० १७--४५। 
६--कीथ, पृ० १६ । 


( ४ ) 


पड़ोसी गुर्जरों के साथ वह पूर्व की ओर फैलने लगी । उत्तर-प्रदेश के यूजर इसी गुर्जर जाति 
के वंशज हैं, पर मुख्यतया गुजर पूें की ओर न बढ़कर दक्षिण की ओर गए और वर्तमान 
गुजरात-क्षेत्र के अधिवासी बन गए । आधभीर पूर्व में उत्तर-प्रदेश को बसाते हुए बिहार तक 
फैले । तत्कालीन प्राकृत भाषा में उनकी बोली के शब्दों का आना अनिवाय था। मूलतः 
संस्कृत के होते हुए भी उन शब्दों का रूप-विधान प्राकृुंत और संस्कृत व्याकरण के नियमों से 
भिन्‍न और स्वतंत्र था। इन शब्दों को वैयाकरणों ने अपन्रश कहा । इनमें उकारान्त शब्दों 
की प्रमुखता थी जिसके कारण अपभ्र श बाद में उकारबहुला कहलाई । 

संस्कृत और पाली की भ्राति ही प्राकृत भी श्लिष्ट भाषा थी। आभीरों के प्रभाव से 
उसके विश्लिष्टीकरण की प्रक्रिया अपभ्रश में आरम्भ हुई और उसकी चरम परिणति आगे 
चलकर आधुनिक भाषाओं में हुई। आभीर जाति का तत्कालीन 'भाषा' अर्थात्‌ प्राकुृंत पर जो 
प्रभाव पड़ना आरम्भ हो गया था भरत मुनि की ऊपर की “आभीरोक्ति” आदि उक्त में उस 
प्रभाव की स्वीकारोक्ति-मात्र समझना चाहिए । 

भत हरि (५वीं ईसवी शती) के 'वाक्य पदीयूम! के रचनाकाल तक अपभ्र श का निदश 
संस्कारहीन शब्दों के ही प्रसंग में मिलता है । 

भामह (६ठीं शताब्दी) प्रथम आलंकारिक हैं जिन्होंने अपन्न श॒ का निर्देश भाषा रूप में 
करते हुए उसे काव्योपयोगी बताया है ।* शब्द से आरम्भ कर भाषा की स्थिति प्राप्त करने में 
अपभ्रश को कई शताब्दियाँ लगीं। जब अपभ्र श शब्दों की संख्या तत्कालीन जन सामान्य की 
भाषा में पर्याप्त बढ़ गई होगी तो बोल चाल की भाषा का रूप बदलने लगा होगा और एक नई 
भाषा का रूप निखरने लगा होगा । फिर क्रमश: उसमें साहित्य-रचना की सामथ्यं आ चली होगी । 
नई भाषाओं का जन्म ऐसे ही होता है, उनमें अचानक परिवर्तन नहीं घटित होता । अपक्र श 
के सम्बन्ध में महापंडित राहुल सकृत्यायन का यह मत युक्ति-संगत प्रतीत होता है कि 'संभवतः 
यह परिवर्तन कुछ समय तक बहुत धीरे-धीरे होता रहा फिर एकाएक गुणात्मक परिवर्तत होकर 
श्लिष्ट की जगह अश्लिष्ट भाषा आन उपस्थित हुई | यह घटना छठीं शताब्दी के अन्त में किसी 
समय घटी । इस सारी शताब्दी को हम प्राकृत और अपभ्रश की सीमा-रेखा मान सकते हैं, 
उसी तरह जिस तरह ईसा-पूर्व प्रथम शताब्दी को पालियों और प्राकृतों की सीमा-रेखा तथा 
ईसा पूर्व सातवीं शती को छान्दस्‌ और पालियों की सीमा रेखा) ।! 

अस्तु, ६ठी शताब्दी में अपन्रश की प्रतिष्ठा भाषा रूप में हो गई । भामह के पश्चात्‌- 
वर्ती सभी आलंकारिक उसका उल्लेख भाषा-रूप में करते हैं। दंडी ( ७वीं शती ) समस्त 
वाडः मय को चार भागों में विभाजित कर अपभ्रश को उसका एक भेद बताते हैं और उसे 
आभीरादिगिर' कह कर वर्णित करते हैं*। “हषंचरित” के रचयिता बाण (७वीं शताब्दी) 





१--शब्द-संस्कारहीनो यो भौरिति ***** ॥ 
तमपञ शमिच्छम्ति विशिष्टार्य निवेशिनस्‌ !। वाक्य पदीयस्‌ काण्ड १, कारिका १४ं८। 
२--क्षब्दार्थों सहितो काव्य गशां पं जे यह दिया । 
संस्कृत भाकुतं चान्यदपश्नश॒ इति त्रिधा।। १, १६, २८। 
३--दोहाकोह पृष्ठ ९ । 
४-- तवेतव्‌ बाहसय सुयः संस्कृत प्राकृत तथा । 
झपक्र शइज सिश्लन॑ं चेत्याहुरायदिचतुविधस्‌ ।॥| काव्याददां १, शेर 


( * ) 


ने अपने एक मित्र ईशान को “साया कविः” कह कर उल्लिखित किया है जिससे उनका अभि- 
प्राय अपक्र श-कविं से ही है, प्राकृत-कवि से नहीं क्‍योंकि “प्राकृतकृत कुलपुत्नो वायु-विकार:' 
कह कर वे प्राकृत-कवि वायु-विकार का स्मरण अलग से करते हैं* । स्पष्ट है कि अब प्राकुत 
के स्थान पर अपस्रश “भाषा” का स्थान अ्रहण करने लगी थी। संस्कृत भर प्राकृत का 
स्थान, धर्म और संस्कृत की भाषा होने के कारण, अब भी अक्षण्ण था। पर जन-भाषा होने के 
कारण अपभ्र श साहित्य क्षेत्र में अपना स्थान जमाती गई । पहले उसमें कुटकर पदों और 
दोहों की रचनाएँ हुईं, संस्कृत नाटकों में निम्त श्रेणी के पात्नों द्वारा उसका यत्किचित्‌ प्रयोग 
हुआ । फिर आभीर राजाओं का प्रोत्साहन, जन-समुदाय का आश्रय और जैन-बौद्ध-घर्म-प्रचारकों 
का अवलम्बन प्राप्त कर वह आगे बढ़ी । शीघ्र ही उसे स्वयंभू जैसा प्रतिभाशाली कवि प्राप्त 
हों गया जिसने भारतीय वाह मय के इतिहास में अपभ्र श-थुग का प्रवत्लेंन किया । 


अपभ्र श में साहित्य-रचना का युग ७वीं शताब्दी में आरम्भ हुआ । पूरे अपभ्र श-साहित्य 
के काल को विद्वानों ने दो भागों में विभवल किया है--पूर्ववर्ती और उत्तरवर्ती ! गुलेरी जी 
के अनुसार “विक्रम की ७वीं से ११ वीं शती तक अपभ्र श की प्रधानता रही, फिर वह पुरानी 
हिन्दी में बदल गई* । इस पुरानी हिन्दी के काल को अवहृटट भाषा-काल भी कहा जाता है। 
अपज्रश और अवहटट के बीच विभाजक काल-रेखा खींनना कठिन है पर अधिकतर विद्वान इस 
पर एक मत है कि ११वीं शती के अन्स की रचनाओं में अवहट्ट के चिह्न मिलने लगते हैं? ! मूल 
“पृथ्वीराज रासो” की रचना अपभ्रश में ही हुई थी४। उसके बाद संस्कृत और प्राकृत की 
भाँति अपभ्र श भी कलासिकल हो गई" । फलत: हेमचन्द्र ने जिस अपक्रश का व्याकरण १२वीं 
शती में लिखा वह मर चुकी थी या उसकी काया पलट धुकी थी । निष्कर्ष यह है कि मूल 
अथवा पूव॑वर्ती अपक्रश में साहित्य-रचना ११वीं शत्ती के अन्त तक होती रही, तत्पश्चातु 
अवहटू्ट अथवा देश्य भाषा मिश्रित अपन्रश का युग प्रारम्भ हो गया । अवहट्ट-युग १४ वीं 
शती के अन्त तक चला । तेसीतरी का मत है कि “मुक्तवोध औक्तिक” (१३४८७) के रचना- 
काल के बाद अवहटूट का प्रसार खींचना ठीक नहीं होगा» । देशी भाषाएँ जो १० वीं शती से 
ही रूप-प्रहण कर रही थीं १४ वीं शर्ती में पूर्ण समर्थ हो अवहट्ट का स्थान लेने लगीं और 
उनमें चंडीदास, विद्यापति आदि पैदा होने लगे । 

देश भाषाओं के अधिकारारूढ़ होने पर भी अपभ्र श में साहित्य-रचना की प्रेरणा धर्म के 
आग्रह से बनी रही । वस्तुत: जिस धामिक प्रेरणा और परम्परा-पालन के मोह ने संस्कृत 
और प्राकृत भाषाओं के क्लासिकल बन जाने पर भी उन्हें साहित्य-क्षेत्र में १७-१८वीं शती तक 
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( ६ ) 


बनाये रखा उन्हीं शक्तियों ने अपन्न श को भी भाषा” के आसन से अपदस्थ होने पर भी साहित्य 
के प्रांगण,से नहीं हटने दिया । 


फिर भी काल-विस्तार की दृष्टि से अपप्र शन्साहित्य का ठीक-ठीक आयाम बता सकना 
संभ्रव नहीं । कारण, उसका पृर्ण साहित्य अभी भी प्रकाश में आना शेष है 'जिन-रप्त-कोश' 
(सम्पादक हरि दाभोदर वेलणकर) आदि प्रकाशित ग्रन्थ-सूचियों से अपक्नश साहित्य के काल- 
बिचार का सही अनुमान नहीं हो पाता । अभी भी न जाने कितने ग्रंथ जैन-भाण्डारों में अपने 
उद्धारकर्ता की प्रतीक्षा में पड़े हैं। श्री नामबरसिह* तथा डाक्टर कोछड़" ने अपभ्रश के 
प्राप्त प्रकाशित तथा अप्रकाशित ग्रंथों की सूचियाँ काल-क्रम से देने का प्रयत्न किया है। 
डः० कोछड़ की सूची के अनुसार अपभ्र श में ग्रंथ रचना कम से कम १७०० वि० तक होती 
रही । उन्होंने सूची के अन्त में कुछ रचना-तिथि-हीन ग्रंथों के नाम भी दिये हैं। ये ग्रंथ १७०० 
वि० के पूर्व के भी हो सकते हैं और बाद के भी । किन्तु इससे हतना तो निश्चित है कि 
अपश्र श में साहित्य-रचना का उपक्रम ७वीं शत्ती से आरम्भ होकर कम से कम १७वीं शती तक 
चलता रहा । एक-सहस्न-वर्ष पर्यन्त जो भाषा साहित्यिक अभिव्यक्तित का माध्यम बनी रह सकी 
उसमें अवश्य ही विलक्षण शक्ति रही होगी । 


काल-विस्तार की भाँति ही अपभ्रश का क्षेत्र-विस्तार भी बहुत अधिक है। अपने 
प्रयोग-काल में वह समूत्रे उत्तरी भारत की भाषा रही | काव्य भाषा के रूप में वह गुजरात, 
पश्चिमी पंजाब से लेकर बंगाल तक चलती थी । देश-भेद से अपश्रश की बोलियों के अनेक 
भेद वैयाकरणों ने किए हैं। कहीं-कहीं ये भेद प्रयोक्‍्ता जाति या वर्ग पर भी आधारित हैं । 
वररुचि (६-७ शती ) के 'प्राकृत-प्रकाश' में केवल प्राकृत-भाषाओं का वर्णन है, यद्यपि तब 
अपभ्र श का जन्म हो चुका था। वररुचि ने प्राकृत के चार भेद--प्राकृत (अर्थात्‌ महाराष्ट्री) 
मागधी, शौरसेनी और पैशाची-- गिनाकर छोड़ दिया । आगे चलकर हेमचन्द्र ने 'शब्दानुशासन' 
में प्राकृत के इन चार भेदों में ३ भेद ओर जोड़कर इनकी संख्या ७ की और ७वें भेद को 
अपभ्र श कहा । मार्कण्डेय (१७ शताब्दी ईसवी) ते अपने 'प्राकृत सर्वेस्व' भें एक अज्ञात लेखक 
द्वारा अपभ्रश के २७ भेद बताये जाने की चर्चा की है। पर स्वयं उन्होंने अपभ्रश के केवल 
३ भेद--नागर, ब्राचड़, उपनागर--स्वीकार किए हैं। प्राकृत भाषा ने ही विकसित होकर 
अपभ्रश का रूप घारण किया, इसलिए कुछ विद्वानों का मत है कि अपभ्रश के उतने हो भेद 
होने चाहिए जितने प्राकृत भाषा के गिनाये गये हैं ।* पर यह सिद्धान्त व्यवहार में चरिताथ॑ 
नहीं हो सका । 


अपभ्रश के सभी भेदों में नागर अथवा शौरसेनी की प्रमुखता थी। शौरसेनी का 
समस्त अपभ्र श-भेदों में वही स्थान है जो महाराष्ट्री का प्राकृतों में या खड़ी बोली का आज की 
भारतीय भाषाओं में ।४ डा० चाटुर्ज्या का कथन तथ्यपूर्ण है कि गुजरात से लेकर बंगाल तक 
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क्‍ ( ७ ) 

शौरसेती अपका श॒ के प्रसार सें राजपूतों के बरित्र, उनकी बीरता और उनके प्रभाव का जोर 
तो था ही साथ ही देश के बाहरी शज्नु के प्रति एक भृणा की भावना भी थी जो उनके अन्दर 
वीरता का संचार करती थी। इस काल भें शौरसेनी अपक्र श राष्ट्रभाषा बन गई थी । उत्तर 
के अतिरिक्त भारत के अन्यान्य प्रान्तों में भ्षी आरणों को यह भाषा सीखनी पड़ती थीं और हसीं 
में काव्य रचना करनी पड़ती थी । भावार्थ यह है कि अपक्ा श काल में साहित्य की परिनिष्ठित 
भाषा शौरसेती ही थी। जैनों-बौद्धों-हिन्दुओं सभी ने उसे अपनाया । पश्चिम से पूर्व तक उसी 
का प्रयोग हुआ । स्थानीय बोलियों का यत्किचित्‌ प्रभाव भले ही लक्षित किया जा सके, किन्तु 
साहित्य की भाषा के रूप में शौरसेनी की सर्वे व्यापकता को असिद्ध नहीं किया जा सकता । 
उत्तरकालीन अपकश्र श या अवहृदट का मूलाधार शौरसेनी ही है। कीतिलता की रचना शौरसेनी 
के विकसित रूप अवहटूट में हुई, यद्यपि कुछ भूर्धन्य विद्वानों को भी उसके रचना-स्थान के 
कारण भ्रम हुआ है कि 'कीतिलता' मैथिल अपश्र श में रचित है ।* 


अपने प्रचलन-काल में अपक्र श हिन्दू, जैन, बौद्ध, मुसलमान आदि सभी धर्मावलंबियों 
की भाषा थी। सभी ने उसकी साहित्य-समृद्धि में योग दिया। पूर्व में नालन्दा, विक्रमशिला 
विश्वविद्यालयों के क्षेत्र में ८५वीं शताब्दी भें सरहपाद से आरम्भ कर १२वीं शताब्दी तक 
८४ बौद्ध-सिद्धों ने अपने अनुभूत ज्ञान का प्रकाशन अपभ्र श॒ के ही किसी-त-किसी रूप में किया । 
सिद्ध सरहपाद को अपभ्र श का प्रथम कवि घोषित करते हैं ।* 'बौद्ध गान औ दोहा', जिसका 
रचना-काल ३-१४ शताब्दी है अपभ्रश के परवर्ती रूप अवहूट्ट में निर्मित हुआ ।र इसी पूर्वी 
आंचल में हिन्दू-राज्याश्रय में रहने वाले हिन्दू कवि विद्यापति ने 'कीतिलता' की रचना अवहटूट 
में को । मध्यदेश में काशी के दामोदर पंडित-विरचित “उक्ति व्यक्ति प्रकरण' की भाषा तत्कालीन 
अपभ्र श है। मुसलमानों में अन्दुरंहमान का नाम प्रसिद्ध है जिसने अपने सुविद्यात प्रेमाख्यानक 
काव्य सन्देश रासक' द्वारा अपनश्व श-साहित्य को अनमोल रत्न दिया । 


हिन्दू, बौद्ध, मुसलमानों के अतिरिक्त अपभ्र श में सबसे अधिक साहित्य-रचना जैनों द्वारा 
हुई । जैनधर्म के मूल-भ्रंथ प्राकृत भाषा में लिखे गए। दिगम्बर सम्प्रदाय के ग्रंथ संस्कृत में हैं । 
किन्तु जैन धर्म के प्रचार का मुख्य श्रेय अपश्र श को है। इसी भाषा में जैन-कवियों ने अनेकानेक 
पुराण, चरित, स्तोत्र, स्तुति, कथा, आज्यान आदि लिखकर स्वधमं प्रचार में योग दिया। 
डा० कोछड़ का मत है कि जैनियों द्वारा अपभ्रश के अपनाये जाने का कारण यह था कि 
जैनाचार्यों ने अधिकांश ग्रंथ प्रायः श्रावकों के अनुरोध से ही लिखे। ये श्रावक तत्कालीन 
बोलचाल की भाषा से अधिक परिचित होते थे । अतः जैनाचार्यों द्वारा और भट्टारकों द्वारा 
आवक-गण के अनुरोध पर जो साहित्य लिखा गया वह तत्कालीन प्रचलित अपभ्र श में ही लिखा' 
गया । जिस तरह जैनाचार्यों और जैन-कवियों ने अपक्रश साहित्य की रचना में योग दिया 
उसी तरह उस साहित्य की सुरक्षा में जैन-भाण्डारों का हाथ रहा है। इन्हीं भाण्डारों में से 
प्राप्त अपभ्र श साहित्य का अधिकांश भाग प्रकाश में आ सका है और भविष्य में भी अनेक 
बहुमूल्य ग्रन्थों के प्रकाश में आने की संभावना है ।४ 


१--शोतिलता धौर ध्वह॒द्ट भाषा, पृ० ७ । 
२--बोहा कोश, पु० ८ ॥ 

ई--शो तिलता झौर भ्वहुदूद भाषा, प१ृ० २१। 
४--पअ्रपन्न क्ष-साहित्य, पृ० २४ | 
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जैन धर्म का जन्म बिहार में हुआ और वहीं की बोल-चाल की तत्कालीन भाषा में 
स्वामी महावीर ने अपने उपदेश दिए। पर विविध कारणों से जैन महावलम्बियों का बढ़ाव 
पश्चिम की ओर होता गया और सौराष्ट्र, राजस्थान तथा महाराष्ट्र उनके मुख्य केन्द्र बन 
यए । पूर्ववर्ती अपक्रश युग की अधिकांश रचनाएँ इन्हीं प्रदेशों में हुई। स्वयंभू योगेन्द्र, 
धनपाल, पुष्पदन्त, मुनि कनकामर आदि अपभ्र श के सुप्रसिद्ध कवि इन्हीं प्रदेशों में हुए थे । 


जन्म, देश-काल-विस्तार तथा धर्म की ,टृष्टि से अपभ्र श-साहित्य पर विचार कर लेने 
के उपरास्त उसके प्रसिद्ध लेखकों, उनकी रचनाओं तथा वर्णित विषय-वस्तु पर हृष्टिपात करना 
समीचीन होगा । अपभ्र श में विविध साहित्य-रूप मिलते हैं। पूर्ववर्ती भाषाओं की भाँति हम 
यहाँ भी महाकाव्य, खण्डकाव्य, मुक्तक़ काव्य, रूपक काव्य, कथा साहित्य, स्फुट साहित्य, गद्य 
आदि के उदाहरण पाते हैं । 


महाकाब्य के रचयिताओं में स्वयंभू, पृष्पदन्त, धनपाल, धवलचन्द, रइधू, यशःकीति,श्रुति- 
कीति प्रभृति उल्लेझय हैं। स्वयंभू के दो महाकाव्यों “पठम चरिउ” तथा 'रिट्ठ णेमि चरिउ' में 
क्रमश: राम और कृष्ण-कथा के जैन-रूप का काव्यमय वर्णन है । जैन धर्म का माहात्म्य प्रतिपादित 
करने के लिए अन्त में राम और कृष्ण जन धर्म में दीक्षित होते दिखाए जाते हैं। पृष्पदन्त ने 
'तिसंट्ठी महापुरिस गुणालंकार' नामक महाकाव्य तीन खंडों में लिखा और उसमें २७ तीर्थकरों 
के अतिरिक्त १२ चक्रवर्ती, ५ वासुदेव, ए॑ प्रति वासुदेव एवं ५ बलदेव अर्थात्‌ सब मिलाकर 
६३ महापुरुषों के जीवन चरित का वर्णन विस्तार से किया। पुष्पदन्त का यह महान ग्रन्थ 
महापुराण के नाम से भी विख्यात है। इसके दो भाग हैं, आदि पुराण में प्रथम तीर्थंकर ऋषभ 
जिन का चरित और माहात्म्य वरणित है, शेष २३ तीथंकरों और शलाका पुरुषों का वर्णन 
उत्तर पुराण में मिलता है । 


धनपाल (१० वीं शती) ने “भविसयत्तकहा'” नामक महाकाव्य की रचना की । इसमें 
उन्होंने किसी तीथैंकर या शलाकापुरुष को नायक नहीं बनाया बरन्‌ एक सामान्य व्णिक पृत्र 
भविष्यदत्त के आश्रय से सफल काव्य की रचना की । कवि की हृष्टि धामिक भावना से अछती 
नहीं है, क्‍योंकि श्रुति पंचमी ब्रत के माहात्म्य में ही कथा की अन्तिम परिणति होती है । परन्तु 
इसके पूर्व एक काल्पनिक कहानी का जो चअढ़ाव-उततार दिखलाई पड़ता है और पात्ों 
का चरित जिस भाँति अंकित किया गया है, वह पाठक के लिए नया अनुभव प्रत्तीत्त होता है ! 


चन्दवरदाई-रचित “पृथ्वीराज रासो” बहु-अश्रुत महाकाब्य है और इतिहास प्रसिद्ध हिन्दू- 
सम्राट पृथ्वीराज की यश-कथा पर आधारित है। 

रइधू (१५ वीं शती का उत्तराधं) का “पद्मपुराण” राम-कथा का जैन-रूप है। धवल 
(१०-११ शती), यशः कीति (१५०० वि०) श्रुतकीति (१५५३) में से प्रत्येक ने 'हरिवंश 
पुराण” लिखकर कण्ण-चरित का वर्णन किया । 


अपभ्र श-महाकाव्यों में अभी तक उपर्युक्त का ही पता लग पाया है। इनके विवेचन 
से स्पष्ट है कि इनमें से एक-दो को छोड़कर शेष की रचना जैन धर्मावलम्नियों द्वारा जैन प्वर्म 
का प्रभाव बढ़ाने और उसकी श्रेष्ठता प्रतिपादित करने के विचार से हुई। दूसरी बात जो 
ध्यान आक्ृष्ट करती है वह यह है कि हिन्दुओं की भाँति ही जैन धर्म वालों के लिए भी राम 
और कृष्ण के चरित्नों के प्रति अधिक आकर्षण था। जैसा कि पहले उल्लेख हो चुका है। 


( ४ ) 


जैत कवियों द्वारा गृहीत राम-कुंष्ण का कंथा-रूप हिन्दुओं से काफी भिन्‍न है' अपक्र श में 
हरियंश पुराणों की संख्या, जिनमें बाईसवें तीर्थंकर अरिष्टनेमि और उनके जाति-बन्धु कृष्ण का 
जीवन चरित वर्णित है, कदाचित्‌ रामधरित-अधान पदुमपुराणों से अधिक है। जैत-परम्परा में 
शाम-कथा के दो रूप मिलते हैं। एक रूप का प्रवर्तन प्राकृत कवि विमल सूरि के “पद्म चरिय!! 
सें हुआ जिसका अनुगम्नन अपक्ष श में स्वयंभू ने किया । दूसरा रूप गुणभद्र के उत्तरप्राण में 
प्रवरतित हुआ और उसका अनुसरण अपश्र श में पृष्पदत्त के द्वारा उनके उत्सरपुराण में हुआ। 
इन दोनों कथा-रूपों के विस्तार में बहुत अन्तर दिखाई देता है ।* 

समग्र जीवन के आयाम को माप लेने वाले महाकाव्यों के अतिरिक्त अपक्रश में ऐसे 
भी कावय्य-प्रंथ प्रचुर संख्या में उपलब्ध होते हैं जो जीवन का एकांगी या एक-पक्षीय चित्र प्रस्तुत 
करते हैं। इनमें से अधिकांश को “चअरिउ” अर्थात्‌ जरित कहा गया है। डा० कोछड़ ने इनकी 
गणना छण्ड काव्यों में की है ।* 

अपभ्र श॒ खण्ड काव्यों की सुख्यत: दो कोटियाँ हैं--(१) शुद्ध घामिक दृष्टि से लिखे गए 
चरिउ-प्रंथ (२) ऐहलौकिक या धामिक-साम्प्रदायिक भावना से रहित काव्य-प्रंथ । 


धामिक खण्डकाव्यों में सभी जैन धर्म से सम्बन्धित हैं। इनमें पृष्पदन्त-लिखित णायकुमार 
चरिउ तथा जसहर चरिउ, वीर-कविकृत जम्बुस्वामि चरिउ (१०७६ वि), नयननन्‍्दी-रचित 
सुदंसयण चरिठ (११००) कनकामर-कृत करकंड-चरिउ, घाहिल-रचित प्ठमसिरिचरिउ, पदम- 
कोति-कृत पास-चरिठ, श्रीधर कवि रचित पासणाद-चरिउ (११८४८ वि०), हरिभद्व-कृत 
सनत्कुमार-चरित (१२१६ वि०), यशः कीति-रचित चन्दप्पह-चरिंठ रदृधू-प्रणीत सनन्‍्मतिनाथ 
चरिउ आदि चरिउ-काव्य उल्लेखनीय हैं। नाम के अनुसार प्रत्येक कृति में किसी नायक के 
चरित का वर्णन हुआ है ओर अंत में कथा की परिणति जैन धर्म के उत्कर्ष में दिखाई गई है । 
पात्नों के आश्रय से प्रेम, साहस, वीरता आदि भावों का चित्रण स्थान-स्थान पर हुआ है पर 
अन्ततः धामिक हृष्टि की ही विजय होती है। कवि का दृष्टिकोण घामिक भावना से ओत-प्रोत 
लगता है जिसके कारण काव्य का रुप प्राय: दबा सा रहता है । 


इसके विपरीत अपभ्रश के लौकिक खण्डकाण्यों में, जहाँ धामिक भावना का प्रावल्य 
नहीं है, काव्य का निखार अधिक दिखाई देता है। अन्दुल रहमान रचित “संदेश रासक” 'में 
प्रेम-भावना की अनूठी अभिव्यक्ति मिलती है। संदेश रासक एक संदेश काव्य है जिसमें एक 
विरहिणी नायिका प्रवास गए हुए प्रिय के नाम पथिक द्वारा संदेश भेजती है और इस अनुक्वम 
सें वर्षा, शरत, हेमनत, शिशिर, बसंत ऋतुओं का मनोहारी वर्णन करती हुई अपनी मनोगत व्यथा 
का मर्म भेदी चित्रण करती है। संदेश रासक प्रेमकाव्य का अनुपम उदाहरण है। सम्भव है कि 
इस प्रकार के प्रेमाख्यान अपश्र श में और भी रचे गये हों, पर अभी तक उनका पता नहीं लग 
पाया है । 
लोकिक खण्डका््यों में दूसरा उदाहरण कीतिलता का मिलता है। संदेश रासक कौ 
कृथा कल्पित है तो विजद्ञापति रचित कीतिलता एक ऐतिहासिक चरित काव्य है। इसमें कवि 
ने अपने आश्रयदाता कीतिसिंह के पराक़म का वर्णन किया है। रचना में वीर-रस की प्रधानता 


१०-बिस्तार के लिए देखिए, श्षषज्ञ शन्ताहित्व, धू० १८ 
२--बही, पुच्ठ १२६ । 
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है। राजा कीतिसिंह ने अपने पिता राजा गणेश्वर के विश्वासधात-पूर्ण व्ष का बदला लेने के 
लिए असलानस नामक तुरुक पर आक्रमण कर किस प्रकार उसे परास्त किया, पूरे ग्रंथ में इसी 
का वर्णेन किया गया है। घटनाओं और भावों के सजीब वर्णन को हृष्टि से कीतिलता अत्यन्त 
प्रभावकारी रचना है । 


अपश्र श में प्राप्त लौकिक ख्लंडकाव्यों को संख्या अभी तक संदेश रासक और कीतिलता 
तक सीमित है। आशा है अधिक खोज से इस प्रकार की और रचनाएँ भी प्रकाश में आएँगीं । 


अपभ्र श॒ मुक्तक काव्य में जैन धर्म के साथ-साथ बौद्ध धर्म से सम्बन्धित रचनाएं भी 
मिलती हैं। जैनधर्म-परक मुक्तक काव्य को आध्यात्मिक और आधिभौतिक दो भागों में विभकत 
किया गया है ।* आध्यात्मिक रचनाएँ जैनचार्यों हरा रचित होकर भी घामिक संकीणंता, 


 कंटूटरता, दब भावना से रहित हैं। इनका लक्ष्य मनुष्यों में सदाचार, सदृविचार और उच्चादर्श 


के प्रति अनुराग उत्पन्न कर जीवन-स्तर को ऊँचा उठाना है। इनमें वाह्य आचार, कम कलाप, 
तीर्थ यात्रा आदि को गौण स्थान दिया गया है। ऐसी रचनाओं में योगीन्द्र (१००० ई०) 
रचित “परमप्पयासु”, “योगसार”, मुनि रामतिह रचित “पाहु.ड दोहा, सुप्रभाचाय॑-कृत “वैराग्य 
सार” आदि मुख्य हैं । 


आधिभौतिक रचनाएँ वे हैं जिनमें सवेसाधारण के लिए नीति, सदाचार सम्बन्धी 
धर्मोपदेश संग्रहीत हैं । इसमें देवसेन-कृत “सावयधम्म दोहा” एवं जीवन वल्लभकृत “उपदेश 
रसायन रास” सर्व प्रसिद्ध है। इनके अतिरिक्त जिनदत्त सूरि-रचित “काल स्वरूप कुलक 
सोमप्रभाचायं-रचित “द्वादश भावना” तथा महेश्वर सूरि-कृत “संयम मंजरी” भी प्रसिद्ध 
उपदेशात्मक रचनाएं हैं । 


बौद्ध धर्म से सम्बन्धित मुक्तक काव्य में सिद्धों की रचनाएँ आती हैं। जैनाचार्यों को 
भांति बौद्ध धर्मावलम्बियों ने अपश्र श में महाकाव्यों या खण्डकाब्यों की रचना नहीं की । उनकी 
सभी अपभ्र श रचनाएँ दोहों और गीतों के रूप में प्राप्त होती हैं। इनमें सर्वप्रथम स्थान सरह- 
पाद के दोहों का है जिनका सम्पादन महापंडित राहुल सांकृत्यायन ने दोहाकोश के रूप में किया 
है । सिद्धों का समय छठीं शताब्दी से १२वीं शताब्दी तक माना जाता है। इस कालावधि 
में ८७ सिद्ध हुए जो क्रमशः वज्ययान, सहजयान, मंत्रयान आदि कई शाखाओं-प्रशाखाओं में 
विभकत होते रहे । इनकी रचनाएँ दो रूपों में मिलती हैं--कुछ में धर्म के सिद्धान्त, मत, तत्व 
आदि का प्रतिपादन है और कुछ में तंत्र मंत्र आदि कर्मकाण्ड का खंडन मिलता है । इनकी 
रचनाएँ पूर्वी अपभ्र ण में है जिस कारण भिन्‍न-भिन्‍न विद्वानों ने कभी इन्हें उड़िया५ँ को रचना 
कहा है तो कभी बंगला की | श्री हरप्रसाद शास्त्री ने इन्हें बंगला की रचना मानते हुए इनका 
संग्रह बंगला अक्षरों में “बौद्ध गान ओ दोहा” नाम से किया है। परन्तु विस्तृत खोज के 





१--अपज्ञ शा साहित्य: १० २६७ । 

२-- दोहा कोश सल्पादक, भहापंडित राहुल सांकृत्यायन, प्रकाशक राष्ट्रभाधा परिषष्ठ, 
बिहार, पटना । 

औ--अ्रपश्न श साहित्य, १० ३०० । 

७--विनयतोध भदृटाचायं : सापमसाला--गायकवाड़ सिरीज संख्या ४१, पृ० ५३। 

४--हर प्रसाद शास्त्री : बौद्ध गान भो बोहा, पृ० २४। 
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पश्चात्‌ डा० प्रवोधजनद्र आगनी, डा० सुनीतिकुमार चटर्जी आदि विद्वानों का यही मत है कि - 
थौद्ध सिद्धों की रचनाएँ अपश्रश भाषा में हुईं हैं वास्तव में बौद्ध सिद्ध सरहपाद अपक्र श के 
प्रथम कवि हैं ।* | 

अपभ्र श॒ के सुक्तक काव्य में ामिक रचनाओं के अतिरिक्त प्रेम, श्युद्धार, वीर' भावादि 
सम्बन्धी उस फुटकर साहित्य का भी अन्तर्भाव है जो संस्कृत-प्राकृत के ग्रंथों में यत्र-तत्न विकीर्ण 
मिलता है । इस प्रकार का साहित्य सुभाषितों और सूक्तियों का सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत करता 
है । ऐसे अपभ्र श-पद हेमचन्द्र के 'प्राकृत व्याकरण, सोमप्रभाचायं कृत 'कुमारपाल प्रतिबोध' 
मेरु तुंगाचायंकृत प्रबन्ध चिन्तामणि', राजशेखर सूरि कृत 'प्रबन्ध कोश', 'प्राकृत पैंगल', 'पुरातन 
प्रबंध संग्रह! आदि ग्रंथों में बिखरे पड़े हैं। इनके रचना-काल के विषय में निश्चय-पूर्वक कुछ 
कह सकना कठिन है। परन्तु इनमें वरणित ज्ू गार, वीर, वैराग्य, नीति, प्राकृतिक. हश्य आदि 
की सरसता और उत्कृप्टता हृदयभ्राही है । , 


संस्कृत की रूपक-काव्य-शैली के अनुगसन पर अपभ्रश में भी रूपक-कावण्य ग्रंथों की 
रचना हुई । | इसमें अमृत, निराकार भावों को मृत, साकार रूप में चित्रित किया जाता है। 
क्रोध, मोह, अहंकार, प्रेम, सुख, दु:ख, क्षुधा, तृषा, हषं, शोकादि मानबवीकूृत होकर काव्य के 
पात्न-रूप में कार्य-कलाप और वार्तालाप में प्रवृत्त होते हैं। भारतीय वाइः मय के आदिकाल से 
रूपक-काव्य की शैली प्रचलित रही है । अपभ्र श॒ में हमें इसका सर्व प्रथम दर्शन सोमप्रभाचार्यकृत 
'कुमा रपाल प्रतिबोध' के अन्तर्गत जीवमन: करण संलाप कथा के रूप में होता हैं जहाँ इन्द्रियों 
को पातन्न रूप में उपस्थित किया जाता है और वे देह की नगरी में अपनी लीला दिखाती हैं । 
हरिदेव कृत 'मयन पराजय चरिउ” दो संघधियों की रूपक कृति है जिसमें जिन राज द्वारा 
कामराज की पराजय प्रदर्शित है। इसी प्रकार कवि वुच्चराय रचित 'मयण जुज्म्य' में भगवान 
पुरुदेव द्वारा मदन-पराजय का वर्णन है। अपभ्रश के इन रूपक काव्यों की परम्परा का पालन 
हिन्दी में सूफी कवियों ने किया। आधुनिक युग में उस परम्परा का निर्वाह प्रसाद! की 
“'करामायनी' में हुआ है जहाँ आशा, लज्जा, काम, इडा आदि मनोवृत्तियों का मूर्ते वस्तुओं की 
भाँति चित्रण है | 

उपर्युक्त साहित्यांगों की भाँति ही अपश्रश का कथा-साहित्य भी पर्याप्त समृद्ध है । यों 
तो महाकाव्य और खण्डकाव्य में भी कथा का तत्व रहता ही है, पर यहाँ कथान-्साहित्य से 
अभिप्राय भिन्‍न है । काध्य-रचनाओं में काज्यत्व का स्थान प्रधान होता है, कथा तत्व गौण 
माना जाता है। इसके विपरीत कथा-साहित्य का उद्देशय भिन्‍न है, पद्य-बद्ध होने पर भी उसका 
उद्देश्य काव्य-रस का आस्वादन कराना नहीं होता, वरन्‌ वह साधारण जनता का मनोरंजन 
करता हुआ उसमें किसी विशेष विचार-धारा या घामिक भावना का प्रचार करता है। अपक्ष श- 
कथा साहित्य के द्वारा जैन लेखकों ने अपने धर्म को लोकप्रिय बनाने में बड़ा योग दिया | कोई 
लोक प्रसिद्ध पुरुष इन कथाओं का नायक होता हैं और उसके जीवन की कोई प्रसिद्ध 
घटना कहानी का आधार बनाई जाती है। अन्त में जैन-धर्मं-दीक्षा के कारण उत्पन्न वेराग्य 
द्वारा नायक के जीवन का उत्कर्ष दिखाया जाता है। हरिषेण-रचित 'धम्म परिवथा' श्रीचन्द्र 
कवि कुंत 'कथा कोष' तथा “रत्न करण्ड शास्त्र, अमर कीति रचित “छक्कम्मोवएस”, कबि 
लक्ष्मण रचित 'अणुवय र॒यन वईड' आदि ग्रंथ कथा-साहित्य के उदाहरण हैं। इनमें एक-एक में 


१--दोहाकोश, पु० ८ । 
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कई कथाओं का संग्रह मिलता है। इनके अतिरिक्त अनेक दिगम्वर जैन पव्रत कथाओं का निर्देश 
भी मिलता है ।* 

इन साहित्य-प्रकारों के अतिरिक्त अपभ्र श में काव्य-क्षेत्रे के अन्तर्गत चर्च री, रास, स्तोज 
फागु, चतुष्पदिका आदि नामों से छोटी-छीटी अनेक कृतियाँ उपलब्ध होती हैं । 


गद्यरचनाओं का अपश्र श में अपेक्षतया अभाव है। उद्योतन-सूरिकृत 'कुवलयंमाला 
कथा” (वि० स० ८३४५) में अपश्र श गद्य के कुछ वाक्य उपलब्ध होते हैं । ईंसी प्रकार 'की तिलता' 
में भी अपभ्र श-गद्य के नमूने मिल जाते हैं। “जगतृसुन्दरी प्रयोग माला “आराधना (तत्व॑- 
विचार” “उक्तिव्यक्ति विवृत्ति' आदि ग्रंथों में यत्न-तत्न प्राप्त अपक्रश गय के नमूने प्रमाणित 
करते हैं कि इस ओर भी लेखकों का ध्यान क्रमश: आकृष्ट हो रहा था । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि साहित्य-रूपों को विविधता और वाणित विषय-वस्तु की 
दृष्टि से अपश्र श-साहित्य बड़ा ही समृद्ध और मनोहारी है। उसमें जैन तोर्थंकरों के अलोकिक 
कार्य कलापों से पूर्ण जीवन-वृत्त हैं, महापुरुषों के चरि्न हैं, प्रेमाख्यान हैं, धर्म-माहात्म्य प्रति- 
पादक काल्पनिक कहानियाँ हैं, उसमें बोद्ध-सिद्धों के उपदेश और रहस्यात्मक अनुभूतियाँ हैं तो 
उसमें ऐहिक श्ू गार और लोकनीति का अद्भुत वर्णन भी है। संल्कृत की साहित्यिक परम्परा 
का अनुगामी और वाहक होते हुए भी उसमें नवीन उद्भावनाएँ हैं। उसमें नवीन छन्दों कों 
योजना अंपनी है। दोहा--चौपाई, पद्धरी, पज्मरिका आदि नए छंद उसके अपने हैं। वर्णन 
और शैली को अनेक विधाओं का आविष्कार अपभ्रश ने अपने लिए किया। संक्षेप में, एक 
सुदीर्ष साहित्यिक परम्परा की कंड़ीं होते हुए भो अपजन्रश की अपनी विशिष्टताएँ हैं जो 
उसकी स्वतंत्न॑ सत्ता का उद्घोष करती हैं । 


ऊपर के कतिपय पृष्ठों में अपश्र श-साहित्य के सर्वेक्षण का उपक्रम हुआ है। जिस 
महाकवि की वरद लेखनी ने उसे अचानक इतना ऊँचा उठाया और स्थायी गौरव के आसन पर 
प्रतिष्ठित किया, वह है स्वयंभू । उसकी प्रतिभा अप्रतिम है, अपश्रण और परवर्ती साहित्य 
पर उसकी अमिट छाप है। 'प्रेमी' ने उसे अपभ्रश का प्रथम महाकवि कहा है।' उपलब्ध 
साहित्य की हृष्टि से न केवल वह अपक्र श॒ का प्रथम कवि है, वरन्‌ उसके साथ ही वह प्रथम 
महाकवि भी है| प्रथम कवि होना गौरवास्पद है, पर साथ ही महाकंवि भी बन॑ जाने के लिए 
कितनी मौलिक प्रतिभा अपेक्षित होगी, सहज अनुमेय है। महापंडित राहुल॑ ने सरहपाद की 
अपभ्र श का पहला कवि बताया है ।३ उन्होंने हर्षकालीन 'भाषा-कवि ईशान का भी उल्लेख 
किया है । स्वयंभू ने, जिनका काल इनके बाद आया, इनमें से किसी की भी चर्चा नहीं की है । 
स्पष्टत: स्वयंभू को इन कवियों का पता नहीं था। देश-पर्म-ब्यवधान इसका कारण हो 
सकता है । 

'स्वयंभू-छंद४' सें सब मिलाकर अपक्रष श-रचनाओं के ८१ उदाहरण मिलते हैं | इनमें ५० 
उदाहरण ब्रे-नाम के हैं| इधर की शोधों से सिद्ध हो गया है कि ये ५० छंद स्वयं स्वयंभू- 


है मैगरखांब भाहट!ं : जेन सिद्धांग्स भात्कर, भांव ११, किरण १ । 


२--जेग साहित्य शोर इंहिहांस, १६५६, पूं० १६६ | 
ई---बोही-कौंदी, पृ० ८ । 
४--सम्पादक प्रो० एथ० ढी० बेलखकर, १६३५-३६ | 
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: हैं और उनकी रचनाओं में प्राप्य हैं।' शेष उदाहरणों के प्रसंग में १० अपध्रश कवियों के 
'नाम मिलते हैं--चलुर्भुख, धूर्त, माव्तदेव, धनदेव, छीला, गोविन्द, सुधशील, जिनदास और 
विदस्ध । परन्तु 'स्वयंभू-छंद' में उद्धत उदाहरणों के अतिरिक्‍त इनमें से किसी कवि की कोई 
अन्य रचना प्राप्स नहीं है। इसलिए यह कहना कठिन है कि इन कवियों से स्वयंभू को अपने 
कवि-कर्म में कितनी प्रेरणा या मार्गप्रदर्शन प्राप्त हुआ । 

स्वयंभू ने अपने पूर्वंगामी जिन कवियों कं। स्तवंने किया हैं उनमें अपक्रश का कवि 
केवल एक है--चतुर्मुख* । चतुर्मुख का स्मरण हरिवेणं, पुंष्दन्‍्त और कनकामर ने भी कियां है।३ 
पर इस कवि का कोई ग्रंथ अब तक प्राप्त नहीं हुआ । 

तात्पयें यह है कि जिस समय स्वयंधू ने अपभ्रश में साहित्य-रचना का कार्य प्रारम्भ 
किया उस समय उनके सामने किसी बड़ी रखना का आदणें नहीं था। फुटकर रचना के नमूते 
जरूर रहे होंगे, जेसा कि 'स्वयंभू छंद' के उद्धरणों से सिद्ध है। सरहपाद के दोहों का भी प्रचलन 
मान लें तो भी अपभ्र श में प्रबन्ध काव्य की स्थिति का कोई प्रमाण नहीं मिलता | प्रबन्धात्मक 
प्रतिभा के रूप में अपश्न श में सर्व प्रथम स्व॑यंध्र का ही उदय हुआ । उनका महत्व इस बात में 
है कि उन्होंने जन सामान्य की बोली को साहित्य-साधना के लिए अपनाया और अपनी अद्भुत 
मौलिक प्रतिभा के द्वारा उसे विलक्षण अभिव्यंजना-शक्ति से समन्वित कर एकाएक इतने उच्च 
स्तर तक पहुँचा दिया । 


स्वयंभू का 'कविराजत्व” आगे के पृष्ठों में किचित्‌ उद्धादित होगा । अपने उदयकाल 
से समकालीन तथा उत्तरवर्ती साहित्य पर उनका जो प्रभाव रहा है उसे उचित मान्यता अभी 
तक प्राप्त नहीं हो पाई है। इसीलिए महापंडित राहुल सांकृत्यायन को कहना पड़ा है कि, 
“हमारे इसी युग में नहीं, हिन्दी कविता के पाँचों युगीं (१--सिद्ध-सामन्त युग, २---सूफी-थुग, 
३--भक्त-युग, ४--दरबारी-युग, ५--नव जागरण-युग) के जितने कवियों को हमने यहाँ 
संगुहींत॑ किया है उनमें यह निस्संकोच कहा जा सकता है कि स्वयंभू सबसे बड़ा कवि था । 
वंस्तुत: वह भारंत॑ के एक दर्जन अमर कवियों में से एक था । आश्चय और क्रोघ दोनों होता 
है कि लीगों ने कैसे ऐसे महान्‌ कबि को भुला देता भाहा ।* 





१०--हैं० थुं८ भावांरथों ः पड़ने धरिरं; अंधम भाग; पूंमिका, पू० २३। 
के 7777-77 7-2 नल 
ह) मश्दासय न ॥ पठस । 

(थ) छंदतिय दुधइ घुबर्ए अर्भरंहेल तेम्सबिंय पद़ियं | रिंदृंठरशोमि धॉरेंट । 
३--ओभी, धु० १६६: 
४--सामभपमात छुदु सानटउ । छुहु श्रायभं--म्रुत्ति का मिं घढेंड । 

प० भ० ६. ३. १७० । 
:॥--हिम्दी काव्य धारा, किताब महल प्रकाशन, इलाहाबाद, १६४४५, ६० ४० । 





अध्याय २ 


समसार्मायक परिस्थितियाँ 


आगे के अध्याय में दिखाया गया है कि यद्यपि स्वयंभू की जन्म तिथि का निश्चित पता 
नहीं है तथापि उपलब्ध साक्ष्यों के आधार पर उनका जीवन-काल ८: ई० शताब्दी के अन्तर्गत 
माना जा सकता है। प्रस्तुत अध्याय में स्वयंभू-कालीन परिस्थितियों का विवेचन किया गया है । 


राजनीतिक अवस्था 

गुप्त-सा म्राज्य के विधघटन (६ ई० श०) के पश्चात्‌ हषंब्धत (६०६-४८ ई०) हिन्दू- 
काल का सबसे बड़ा शासक हुआ । देश से चक्रवत्तित्व की भावना गुप्तों के साथ लुप्त हो चली 
थी। फिर भी हफएं ने अपनी दिग्विजय द्वारा उत्तर भारत में एक महाव्‌ साम्राज्य की स्थापना 
की जो उत्तर में काश्मीर और नैपाल से लेकर दक्षिण में नर्मदा और भहेन्द्र पर्वत (उड़ीसा) 
तक और पश्चिम में सुराष्ट्र से लेकर पूर्व में प्राग्ज्योतिष (आसाम) तक फंला था। सारा आर्या- 
बलें हर के अधीन था और उचित ही वह “सकलोत्तरापथ नाथ” कहलाता था। दक्षिण में 
हर्ष की दाल नहीं गली। चालुक्य-राज पुलकेशिन द्वितीय से लोहा लेकर दक्षिण-प्रवेश का 
प्रयत्न हर्षवर्धन ने किया, पर नर्मंदा-तट के घोर युद्ध (६०८-४ ई०) में उसे मुँहकी खानी पड़ी । 
नर्मदा दोनों राज्यों के बीच सीमा-रेखा मान ली गई । 


हष॑ की मृत्यु के बाद ५०-६० वर्षों बाद तक कान्यकुब्ज, अथच समस्त आर्यावतं, के 
राजनीतिक उत्तराधिकार का मामला बड़ा जटिल बना रहा। तब मौखरि-वंश के यशोवममम 
(७२०-७४० ई०) के हाथ में राजसत्ता आई। उसने मगध, बंग, महाराष्ट्र, सुराष्ट्र, मरु, 
पंजाब आदि प्रदेशों पर विजय प्राप्त कर अपना आधिपत्य जमाया । राजनीतिक परिस्थिति में 
कुछ स्थिरता आई। पर उसके उत्तराधिकारियों में वैसा पराक्रम नहीं था। वज्ञायुध और इन्द्रा- 
युध के पश्चात्‌ चक्रायुध के शासन काल में उत्तर भारत पर आधिपत्य प्राप्त करने के लिए 
अवन्ति के प्रतिहारों, बंगाल के पालों और महाराष्ट्र के राष्ट्रकूटों में वर्षों तक संघर्ष चलता 
रहा । अन्ततः प्रतिहार राजा नागभट द्वितीय ने चक्रायुध को परास्त (७४३-र:५४ ई०) कर 
कान्यक्‌ूब्ज पर अधिकार कर लिया । तब से अगली लगभग २ शताब्दियों तक कन्नौज प्रतिहारों 
की राजधानी और उत्तर-भारत का शक्ति-कैन्द्र बना रहा। 


नमंदा के दक्षिण-स्थित चालुबय और सुदूर दक्षिण के पल्‍लव राज्यों का जो संघर्ष 

पुलकेशिन द्वितीय (६०८ ई०) के समय में आरम्भ हुआ उसका क्रम आगे १००-१२५ 

वर्षों तक बता रहा । ७५३ ई० में चालुब्य बंश का उच्छेद कर दन्तिदुर्ग ने उसके स्थान पर 

राष्ट्रकूट वंश की स्थापना की । इस वंश का ध्रुव धारा वर्ष (७८५३-४७) बड़ा प्रतापी हुआ । 

उसने काँची से कोशल (छत्तीसगढ़) और लाट तक अपना आधिपत्य बढ़ाया । तब उसने उत्तर 
१४ 
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जाखत पर बढ़ाई, की, वत्सराज को हराया और गंगा-यमुना के बीच भागते हुए गौड़राज 
अभेषाल का छत्त छीत लिया ।* यह्यपि प्र व उत्तर भारत में अपना स्थायी राज्य नहीं स्थापित 
कर सका, फिर भी राष्ट्रकूटों का आतंक सारे भारतवर्ष पर छा गया। उनकी प्रतिद्वन्द्रिता में 
खड़ा होने म्रोग्य तत्कालीन भारतीय राजाओं में कोई नहीं था । राष्ट्रकूटों के लिए यह सम्भव 
था कि वे समस्त भारतवर्ष में एक बार फिर एक-छत्न राज्य की स्थापना कर सकते | तब इतिहास 
का मांगे कुछ और ही होता । पर राष्ट्रकूटों में दृरद्शिता का अभाव था ।. एक ओर तो उन्होंने 
अपने देशवासियों के विरुद्ध सिन्ध के अरबों से मित्रता का सम्बन्ध बनाए रखा तथा विधर्मियों 
को अपने राज्य में व्यापार करने, मसजिद बनाने और अपना कानून व्यवहार में लाने की 
स्वतन्त्रता दी जो आगे चलकर घातक सिद्ध हुआ, दूसरी ओर पारिवारिक कलह में उन्होंने 
अपनी शबित का धोर अपव्यय किया । छ्ूब घारावर्ष के प्रश्वात्‌ उसके दो बेटों, स्तम्भ और 
गोविन्द तृतीय, में ग़ृह-युद्ध छिड़ गया जिससे उत्तर-भारत से उनका ध्यान हंट गया । परिस्थिति 
से लाभ उठाकर, जँसा कि ऊपर कहा जा घुका है, वत्सराज के पुत्र नागभट तुतीय ने चक्रायुध्र 
और धर्मपाल दोनों को पराजित कर कन्नौज पर अपना अधिकार हृढ़ कर लिया । उधर गोविन्द 
तृतीय के पश्चात्‌ राष्ट्रकूटों में प्रथथ अमोघवर्ष (५१४ ई०), तृतीय इन्द्र (मृत्यु ५४8८५ ई०) दो 
प्रसिद्ध राजा और हुए। उसके बाद राष्ट्रकूटों की शक्ति क्षीण होती गई और दशवीं 
शताब्दी के अन्तिम चरण में उनका अन्त हो गया । 


हमारे आलोच्य काल, < वीं ई० शताब्दी में देश के उत्तरी और दक्षिण भागों में प्रति- 
हार और राष्ट्रकूट ये ही दो प्रधान राजनीतिक . शक्तियाँ थीं । इनके इर्द-गिर्द और भी अनेक 
छोटे-बड़े राज्य थे जिनको राजनीतिक सीमाएं निरन्तर परिवर्ततशील होने के कारण दुर्बोध-सी 
लगती हैं। पूर्व भें पालों का राज्य था। धम्मेपाल का उत्तराधिकारी उसका बेटा देवपाल 
(5८१०-५१ ई०) बड़ा प्रतापी हुआ। उत्कल और प्राग्ज्योतिष को उसने अपने अधिकार में 
कर लिया | उत्कल पर आधिपत्य पाने के लिए तो उसे विन्ध्य-क्षेत्र में राष्ट्रकूट राजा शर्व 
अमोधवर्ष से भी टक्कर लेनी पड़ी । उसने हिमालय-स्थित कम्बोज राज्य को भी पराजय दी । 
पर देवपाल के बेटे नारायणपाल (५८५४-०८ ई०) को प्रतिहार राज मिहिर भोज (राज्यारोहण 
लगभधग ८३६ ई०) के हाथों हार खानी पड़ी और पालों का राज्य प्िमिट कर दक्षिणी-पश्चिमी 
बंगाल तंक रह गया । पालों के दुर्बंल पड़ते ही पूर्वी बंगाल में एक नया राज्य-बंश, चन्द्र-वंश, 
खड़ा हो गया । 

पंजाब के उत्तर में काश्मीर का राज्य था। गोनन्द वंश के ,पश्चात्‌ु वहाँ ककोट 
अथवा नागवंश का शासन चल रहा था। पर मिहर भोज ने राज संभालते ही प्रतिहार 
साम्राज्य की पश्चिमी सीमा काश्मीर के पहाड़ों से मुल्तान-सिन्धर की सीमा तक और सुराष्ट्र के 
समुद्र तक पहुँचा दी। फलत: उसके श्वपेट में काश्मीर का ककोट राज-वबंश मिट गया और वहाँ 
उत्पल वंश की स्थापना हुई जो ८३८ ई० तक राज्य करता रहा । 


काश्मीर के पूर्व ओर उत्तर-प्रदेश और बिहार के उत्तर में ५०० मील विस्तृत नेपाल 
का राज्य था 4 मौर्थों, गुप्तों और पृष्यभूतियों के समय में वह भारतीय साम्राज्य का ही अंग था । 


१---जयबना विशालंक्षर : भारतीय इतिहास का उनन्‍मीलन, १६५६, १० २६६ । 
२--शाजबली पाण्डेय : भारतीय इतिहास का परिचय, १९४४, पु० १०६९ । 
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पर हर्षयर्ध्नन के पश्नातु वहाँ लिण्छवियों ने, जो पहले भी वहाँ के स्वतंज्ष शासक रह चुके थे, 
पुन: अपना राज्य स्थापित किया। वे क्षपनी स्वतन्त्रता की रक्षा करते रहे और किसी बाहरी 
आक़्रमणकारी का पर अपने देश में नहीं टिकने दिया । 


दक्षिण के तमिल देश में पलल्‍लवों का राज था। ४ वीं शताब्दी के सध्य में वहाँ विजवालय 
नामक एक खोल सरदार ते अपनी शक्ति बढ़ाई । उसके बेटे आदित्य ने ८८० ई० में पल्खब 
राजा अपराजित को पराजित कर स्वतन्तत राज्य की स्थापना की । आदित्य के उत्तराधिकारी 
प्रथम परान्तक ने (5५०७-४५) पाण्डयों की नगरी मदुरा को भी छीन कर समूचे तमिल देश को 
अपने राज्य सें कर लिया । इसके बाद उसने सिहल पर भी धावा मारा । 


इस प्रकार ५ वीं शताब्दी में उत्तर से लेकर दक्षिण तक भारतवर्ष अनेक छोटे-बड़े 
राज्यों में विभक्त था जिनका एक प्रधान कार्य परस्पर युद्ध करता और एक दूसरे को मिटा देने 
की चेष्टा करना था। निरन्तर संघर्ष द्वारा अपने पराक्रम और शौय॑ का प्रदर्शन करते हुए राज्य 
विस्तार करना मध्यकालीन राजाओं की मनोवृत्ति की एक प्रमुख विशेषता थी । 


देश के पश्चिमोत्तर सिन्ध प्रान्त में अरबों की राज्य-स्थापना के रूप में जिस विदेशी 
राजनीतिक शक्ति का उदय हो रहा था उसके उन्मूलन का कोई समवेत प्रयत्न नहीं हुआ । इसका 
जो कुपरिणाम भावी संतति को भोगना पड़ा वह किसी से छिपा नहीं है। हजरत मुहम्मद की 
मृत्यु (६२२ ई०) के १०० वर्ष के भीतर इस्लाम का प्रसार पश्चिम में स्पेन से लेकर पूव्व में 
फारस, अफगानिस्तान और तुकिस्तान तक हो ग्रया था। नव दर्पोन्मत्त इस्लामी तलबार के 
सामने प्राथोन रोमन, मिश्री और इरानी साम्राज्य और सभ्यताएं ध्वस्त हो चुकी थीं। 
अफगानिस्तान के अधिकांश पश्चिमी भाग में, जहाँ की जनता पहले अधिकांशत: बौद्ध थी, 
इस्लामी सत्ता के स्थापित हो जाने पर अरबों की दृष्टि स्वभावतः: भारत पर गई जिसके 
नंगरों और मन्दिरों की सम्पत्ति उन्हें निमंत्रण-सा दे रही थी। खलीफा प्रथम वलीद (७०६- 
७१४ ई०) के समय में सिंध के ऊपर अरबों के आक्रमण आरम्भ हुए। वलीद के दामाद 
मुहम्मद-बिन-कासिम के अधिनायकत्य में सन्‌ ७१२-१३ ई० में सिंध के राजा दाहिर को हराकर 
भारत भूमि पर अरबों के प्रथम राज्य की स्थापना हुई । अरबों ने वहाँ अपनी शासन-व्यव्स्था 
बलाई । अरब-शासन के धर्माघारित होने के कारण सिन्ध के हिन्दुओं को घोर अपमान और 
तिरस्कार का जीवन बिताने को विवश होना पड़ा। दाहिर के बेटों ने एक बार सिन्ध को 
अरबों के शासन से भुक्‍त किया, पर वह मुक्ति क्षणिक साबित हुई। ७२४ ई० में फिर वहाँ 
अरबों का राज्य स्थापित हो गया। ७३४ ई० में एक अरब सेना कच्छ होकर मारवाड़ के 
भिन्‍न ताल लग़र को ध्वंस करती हुई चित्तोड़ से उज्जेन तक आ निकली ओर उसे लूटने के 
पश्वात्‌ गुजरात की ओर बढ़ी । उत्तर गुजरात को रौंद कर वह दक्षिण गुजरात की दिशा में 
मग्रसर हुई और सूरत जिले में नवसारी तक पहुँच गई । 


यह सत्य है कि अरबों का साहेस सिन्‍न्ध और भुजरात के आगे बढ़ने का नहीं हुआ, पर 
उयकी इतनी ही सफलता इस बात का अकादय प्रमाण है कि उस सम्रय उत्तर भारत की 
राजनीतिक चेतना सुप्त पड़ी थी। अरब बार-बार की ठोकरों से भारत की सामरिक-क्षमता 
को टटोल रहे थे। देश के आन्तरिक विग्नह से वे परिचित हो चुके थे और अवसर की 
भ्रतिक्षा में थे । 


६६ 
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७५१ ई० में अरबों ते भारत के उत्सर-पश्चिम से मध्य-एशिया में घुसकर उसके प्रभुत्व 
के लिए चीनियों को समर-कंद के युद्ध में अन्तिम बार पछाड़ा । यह उनकी थड़ी सफलता थी 
जिसके आगे चलकर युगान्तरकारी परिणाम हुए। मध्य एशिया से बौद्ध-धर्म और भारतीय 
संस्कृति का नाम-निशान मिटने लगा और इस्लाम की छलत्नछाया में पली तुर्क जाति में ऐसे 
दुर्वेननीय सेनानी उत्पन्न हुए जिन्होंने आगामी शताब्दियों में बार-बार भारत-भूमि को पद दलित 
क्र उस पर अपने साआआाज्य खड़े किए। अस्तुत: खलीफा हारल-रशीद (७८६-८०र् ई०) के 
पश्चात्‌ खिलाफत साम्राज्य छिन्न-भिन्‍न हो गया और उसके ध्वंसावशेष पर तु जाति की 
प्रभुता फूलने-फलने लगी । गजनी के महमूद के पिता सुबुक्तगीन से आरम्भ कर मुगल सम्ाटों 
तक भारत के सभी विदेशी विजेताओं और शासकों में न्यूनाधिक मात्रा में तुके रक्त प्रवाहित था । 


हमारे विवेच्य काल में पश्चिमोत्तर प्रदेश और मध्य एशिया से बौद्ध धर्म का उन्मूलन 
और उसके स्थान पर इस्लाम की स्थापना तथा तुर्क जाति का उदय दो प्रधान घटनाएं हैं | इन 
दोनों की ओर तत्कालीन भारतीय राजाओं का ध्यान नहीं था। उनके समकालिक वाह्ूमसय 
में भी इस नवीन आपदा के प्रति चेतना का कोई आभास नहीं मिलता । एक और वात भी 
थी--जनता में अपने राज्य के कार्यों कें प्रति घोर उपेक्षा की प्रवृत्ति उत्पन्न हो चलो थी। यहाँ 
तक कि राजाओं को अपने राज्य की रक्षा के लिए भाड़े की सेना का आश्रय लेना पड़ता था। 
्॑ वीं शताब्दी के आरम्भ के अभिलेखों से इसका स्पष्ट पता लगता है। बंगाल तक के राज्यों 
में तुर्क भड़ेत सैनिक आते थे जिन्हें यहाँ के लेखों में हुण ही कहा गया है ।* तो क्या आश्चर्य 
कि बाद में तुकों ने इतनी आसानी से भारत पर विजय पा ली ? 

सांघिक शक्ति के अभाव, सीमान्त नीति और विदेशी नीति के प्रति उदासीनता, राज्य- 
कार्यों में जनता की अरुचि और राजाओं की निरंकुशता तथा विलास-प्रियता का अवश्यम्भावी 
परिणाम यह हुआ कि मुस्लिम आक़मण के विरुद्ध देश ठहर नहीं सका और शताब्दियों के लिए 
गुलाम बन गया । 


सामाजिक जीवन 

ऊपर नवीं शताब्दी के भारत की राजनोतिक दशा का वर्णन, उसकी पृष्ठभूमि के सहित, 
किया गया है । यह वृहत्तर भारत के क्रमशः: सिमटने की, उसके ह्वास की, कहानी है। उसमें 
वस्तुतः तत्कालीन सम्पूर्ण सामाजिक जीवन का प्रतिबिम्ब मिलता है। विकेन्द्रीकदरण की जो 
प्रवृत्ति राजनीति के क्षेत्र में लक्षित होती है उसका मूल कारण सामाजिक जीवन में निहित था । 
इस काल के पूर्व भारतीयों का जीवन उच्चादर्शों से प्रेरित एकता के सूत्र में बँंधा था । समाज में 
उच्च और निम्न स्तर या वर्ग के लोग तब भी थे पर उनमें खान-पान विवाहादि सामाजिक 
सम्बन्धों में ब्यवधान नहीं था। जातियों और वर्गों में परिवर्तन हुआ करते थे। इतिहास में 
इसके अनेक उदाहरण मिलते हैं। वाकाटक-गुप्त युग में कादम्ब ममूर शर्मा के वंशज वर्मा बन 
गये थे। स्वयं वाकाटकों का पूर्वज ब्राह्मण था। गुप्त राजाओं का पूर्वज किस वर्ण का था, 
इसका निश्चित पता नहीं, पर गुप्तों, वाकाटकों और कादम्बों में बराबर विवाह-सम्बन्ध होते 
रहे। मध्यकाल के पूर्वांश तक भारतीयों का दूर-दूर देशों में आना-जाना बना हुआ था। खान- 
पान में छुआछूत का विचार होता तो बैसा पर्यटन सम्भव न होता। सामाजिक सम्बन्धों में 


१--अयचना विद्यालंकार : भारत भूमि शोर उसके निवासो, १९३१ प० २१५ । 
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संकी्णता का प्रवेश नवीं शताब्दी के अन्त में हुआ । तदन्तर वर्ण बिलकुल जन्ममूलक माने 
जाने लेगे और जाति की भावना ने वर्ण पर विजय पा ली। वर्णों और जातियों के स्थातीय 
साम्प्रदायिक, व्यावसायिक आदि भेद-उपभेद वृद्धि पाने लगे । जो हिन्दू समाज कभी एकता के 
आदणंं से संयुक्त था वह छोटी-छोटी अनेक इकाइयों में बेंट भया, जो संकीर्णता, वर्जेदशीलता और 
ऊँच-नीच की भावना के हढ़ प्रासीरों से बंघकर एक दूसरे से भावनात्मक एकता खो बैठीं । 
खान-पान में जेन और वैष्णव आचारों के कारण छुआएछूत के विचारों को बड़ा प्रोत्साहन 
मिला | 


जाति-प्रथा का प्रभाव देश के समृचे जीवन पर पड़ा । आठवीं-नवी शताब्दी से भारतीय 
सागर में अरब नाविक और व्यापारी अधिक आने लगे थे। जब उच्च वर्णों के भारतीय स्वयं 
समुद्री यात्रा से बचने लगे और उस कार्य को करने वाले श्रमिक वर्ग को नीची निगाह से देखने 
लगे तब दूरगामी भारतीय नाविकों में इस्लाम के प्रचार का भागे प्रशस्त हो गया । इस प्रकार 
फुआछूत के नाम पर हिन्दू समाज विघटित होने लगा। विधर्मियों ने हिन्दुओं की इस दुर्बलता 
का पूरा लाभ उठाया । उनकी इसी मनोदृत्ति को लक्ष्य करके अलबरूनी ने बाद में लिखा है 
कि, “उन्हें (हिन्दुओं को) इस बात की इच्छा नहीं होती कि जो वस्तु एक बार भ्रष्ट हो गई उसे 
शुद्ध करके पुनः ग्रहण कर लें ।****** मृ्खता ऐसा रोग है जिसकी कोई दवा नहीं ।****' उनके 
पूर्वंज ऐसे संकीर्ण विचार वाले नहीं थे जेसी कि यह वतंमान पीढ़ी है।” तात्पयं यह है कि 
सध्यकाल के आरम्भ होते ही जाति-पाँति, भोजन, विवाह, रीति-रिवाज, पूजा पद्धति आदि के 
भेदों से खंडित हिन्दू-समाज जजेर होने लगा था जिसे पतन के गहरे गत॑ में गिराने के लिए 
बाहरी आक्रमण का केवल एक धवका पर्याप्त था। स्त्रियों की दशा अपेक्षाकृत अब भी अच्छी 
थी। समाज में उनका आदर होता था। माता-पिता कन्या के पालन-पोषण और शिक्षा का 
उचित प्रबन्ध करते थे। उदाहरणार्थ, इस काल में मण्डन मिश्र की स्त्री भारती बड़ी विदुषी थी 
और उसने अपने पति और शंकराचार्य के शास्त्रार्थ में मध्यस्थ का काये किया था। अबन्ति 
सुन्दरी अपने पति राजशेखर के समान ही सुन्दर कविता करती थी। भास्कराचार्य की पुत्री 
लीलावती ने गणित शास्त्र में प्रवीणता प्राप्त की थी । पत्नी और माता के रूप में स्त्री सम्मान - 
को पाती थी। राजवंशों की स्त्रियाँ राज के शासन में भाग लेती थीं। काश्मीर की रानी 
दिददा और बारंगल के काकतीय वंश की रानी रुद्राम्बा के नाम इस सम्बन्ध में उल्लेखनीय हैं । 
स्त्रियों में अभी तक पर्दा-प्रथा ने प्रवेश नहीं किया था । ऊँची जातियों में विधवा-विवाह निषिद्ध 
था, यद्यपि छोटी जातियों में इसका चलन था । सती-प्रथा जोर पर थी । कुछ स्त्रियाँ वेश्या- 
वृत्ति से भी जीविका कमाती थीं । सुदूर दक्षिण में देवदासी-प्रथा का उदय भी इसी काल में 
हुआ । 

अनेक दोषों के उत्पन्न हो जाने पर भी हिन्दू समाज अभी तक बिल्कुल जड़ता-प्रस्त नहीं 
हुआ था, उसमें बहुत-कुछ लचीलापन बना था। खान-पान और विवाहादि के मामलों में 
व्यक्तिगत स्वतंत्रता शेष थी । इस युग में भी हिन्दुओं में अन्तबंण, अन्तर्जातीय और अन्तंधामिक 
विवाह संभव थे ! ब्राह्मण कवि राजशेखर ने क्षत्रिय राजकुमारी अवन्ति सुन्दरी से विवाह 
किया था । कान्यकुब्ज के गहड़वाल राजा गोविन्द चन्द्र का विवाह बौद्ध राजकुंमारी कुमार 
देवी के साथ सम्पन्न हुआ था । क्षत्तियों में स्वयंवर की प्रथा अब भी प्रचलित थी। अधिकांश 
विवाह वयस्क वर-कन्या के होते बरे--यद्यपि छोटी लड़कियों के विवाह के उदाहरण भी सामने 
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आने लगे थे ।६, छूआछूत का भाव उन्नति पर था, फिर भी उच्च वर्णों और जातियों में 
सहभोज प्रचलित था । 


किसी युग के सामाजिक जीवन का जित्र उसकी जआाथिक दशा के वर्णन बिना पूरा नहीं 
होता । मध्यकालीन भारत के विषय में जो सामग्री यत्न-तत्त प्राप्त है उससे प्रतीत होता है कि 
उस काल की ७० प्रतिशत से भी अधिक जनता की आ्थिक दशा अच्छी नहीं थी। अपनी 
आशिक प्रवृत्तियों के आधार पर उस युग का नाम सामन्‍्त युग है। सामन्‍्त युग में प्रजा की 
आर्थिक दशा का अच्छा होना ही आश्चर्य की बात होगी । देश में सम्पत्ति की कमी नहीं थी । 
वास्तविकता यह है कि उस काल का भारत संसार का सबसे समृद्धिशाली देश था। उसका 
शिल्प व्यवसाय और वाणिज्य उन्‍तति के शिखर पर था। पूरब, पश्चिम और उत्तर के सभी 
ज्ञात देशों की सम्पदा खिच-खिच कर भारत में चली आ रही थी। ( यह भी तो एक कारण है 
कि बाहरी आक्रमणकारियों का ध्यान उस यर गया। ) कृषि की दशा अत्यन्त अच्छी थी। 
काश्मीर के उत्पल बंशीय राजा अवन्ति वर्मा (4५४५-८३ ई०) का सुप्रसिद्ध कृषि मंत्री सुय्य, 
जिसे प्रजा अन्नपति कहती थी, इसी काल में हुआ जिसने काश्मीर में सिचाई की सुव्यवस्था 
द्वारा अन्नोत्पादन इतना बढ़ा दिया कि अनाज का भाव २०० दीनार प्रति खारी से घट कर 
३६ दीनार प्रति खारी हो गया । 


सारांश यह कि देश में सम्पत्ति का उत्पादन खूब हो रहा था पर उत्पादक वर्ग उसका 
उपभोक्ता नहीं था। देश की अपार सम्पत्ति के उपभोक्ता थे--राजा-सामन्त, पुरोहित-महंत 
और श्रेष्ठी-सार्थवाह । राजा प्रजा का सबसे बड़ा शोषणकर्त्ता था। उसके पीछे छोटे-बड़े 
शोषणकर्त्ताओं की एक लम्बी पंक्ति थी। मध्यकालीन निरीह प्रजा इनके विरोध में न तो 
कुछ कह सकती थी, और सच तो यह है, न उसके पास कहने को कुछ था। वह युग राज- 
नीतिक और आध्िक चेतना का युग न होकर भाग्यवादिता और अन्धविश्वास'का युग था। 
एक सीमित उच्च वर्ग के वेधव-विलास पर बहुसंख्यक वर्ग का जीवन उत्सर्ग हो रहा था । 


धामिक अवस्था 

जिस समय का वर्णन यहाँ हो रहा है, उस समय देश में ब्राह्मण, बौद्ध और जैन ये ही 
तीन प्रधान धर्मं थे। इस्लाम का प्रवेश अभी हो ही रहा था और वह केवल पश्चिमोत्तर कोने 
में सीमत था । राजनीतिक और सामाजिक क्षेत्रों की भाँति घामिक जीवन में भी विकेन्द्रीकरण 
की प्रवृत्ति प्रमुखता प्राप्त कर रही थी। ब्राह्मण धर्म नवोत्थान पर था। अपने नये सुधारों 
और संस्कारों के कारण वह अधिक शक्तिशाली, व्यापक और लोकप्रिय बन रहा था। वह 
प्रतिदन्द्दी धर्मों की विशेषताओं को आत्मसात्‌ करने में तल्‍लीन था। कुमारिल भट्ट और 
शंकराचाय इस युग के आरम्भ में महान्‌ हिन्दू सुधारक हुए। कुमारिल ने वैदिक कर्मकाण्ड के 
पुनरुद्धार और यज्ञों के पुनः प्रचलन का आग्रह किया, पर वे युग-प्रवृत्ति को अपने अनुकूल न 
बना सके । शंकराचार्य (जन्म ७८८ ई०) अपने प्रयत्न में सफल रहे । उन्हींने दर्शन के क्षेत्र 
में अद्वत सिद्धान्त का प्रतिपादन कर समाज को एक ऊँचा तत्वज्ञान दिया। उन पर बोद्ध 
दाशंनिक वसबन्धु की पूरी छाप थी। शंकर ने बौद्ध तथा जैन दर्शन और धर्म के बहुत से 
सिद्धान्तों को अपना कर सामान्य जनता के लिए उन सम्प्रदायों को अनावश्यक-सा कर दिया । 


१--सो० यी० वंच्य : हिसद्री श्राफ सिडियल हिन्दू इंडिया, भाग २, १६२४ ई०, ए० १४८३ ! 
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यह उनकी बड़ी सफलता थी । उनके प्रभाव से भगवान्‌ बुद्ध ब्राह्मण धर्म के दस अवतारों में 
सम्मिलित कर लिए गए। पुरातन पंथियों ने शंकराचार्य के सुधारों के लिए उन्हें प्रण्छन्‍्त बौद्ध 
कह कर अपमानित करना चाहा । परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि हिन्दू धर्म के नव-संस्कार और 
रक्षा की हृष्टि से उनका कार्य ऐतिहासिक महत्व रखता है, उन्होंने भीतरी और बाहरी आधघातों 
से लड़खड़ाते हुए हिन्दू समाज को नया सम्बल प्रदान किया । अपनी दिग्विजय के प्रतीक स्वरूप 
देश के चारों कोनों में उनके द्वारा स्थापित चार मठ--श्वू गेरी मठ, बदरिकाश्रम, पुरी तथा 
दारिका--आज भी हिन्दू धर्म के प्रहदही का काम करते हैं । 


किन्तु बौद्ध और जैन धर्मों की होड़ में सफल होकर भी ब्राह्मण धर्म आन्तरिक दुबंल- 
ताओं का शिकार होने से नहीं बच सका । उक्त दो धर्मों की भाँति उसमें भी अनेक सम्प्रदायों 
के रूप में विधटन को प्रक्रिया भारम्भ हो गई थी । मही नहीं कि हिन्दू समाज वैष्णव, शैव, 
शाकत, ब्राह्य, सौर, गाणपत्य आदि सम्प्रदायों में विभकत हो चला था, वरन्‌ इन सम्प्रदायों 
के भी अनेक उपसम्प्रदाय होने लगे थे। गुप्तकाल के सरल भक्ति मार्ग के स्थान पर उपासना 
और पूजा पाठ सम्बन्धी बहुत से बाह्याडम्बर और भ्रष्टाचार आरम्भ हो गए थे। बैष्णवों में 
गोपीलीला और अंतरंग समाज का उदय हुआ। शैव सम्प्रदाय में पाशुपत, कापालिक और 
अधोरपंथ का जन्म हुआ। शाक्त सम्प्रदाय में आनन्द भैरवी, भैरवी चक़, सिद्धिमार्ग इत्यादि 
कई गुप्त, अश्नील और अनैतिक पंथों की उत्पत्ति हुई । गाणपत्य सम्प्रदाय में हरिद्रा गणपति 
और उच्छिष्ट गणपति जैसे अनेक घोर और अश्लील पंथ चल पड़े । ब्राह्मण धर्म क्रमशः 
तांत्रिक हो रहा था जिसके अधीन 'वाममाग” और “अतिमार्ग' आदि कई सम्प्रदाय बनते जा 
रहे थे। इनकी 'साधना' की आड़ में पंचमकारों--मदिरा, मांस, मत्स्य, मुद्रा, मेथुन--का सेवन 
उन्पुबत रूप में होता था। ये विभिन्‍न मार्ग मध्यकाल के पूर्वाश में विशेष रूप से बढ़े । 


परमात्मा की भिन्‍न-भिन्‍न शक्तियों को ब्राह्मी, माहेश्वरी, कौमारी, वैष्णवी, वाराही, 
नारसही, ऐन्द्री आदि नाम देकर मातृका रूप में उनकी पूजा होने लगी। काली, कराली, 
चामुण्डा और चंडी नामक भयंकर और रुद्र शक्तियों की कल्पना की गई। आननन्‍्द-भैरवी 
त्रिपुर-सुन्दरी, ललिता जैसी विषय-विलास-परक शक्तियों की भी कल्पना हुई। इनके उपासक 
शाक्त, शिव और त़िपुर-सुन्दरी के योग से ही संसार की उत्पत्ति मानते थे ।* 


इस प्रकार सरल सच्चे धर्म के मार्ग से हटकर हिन्दू समाज, मध्यक्राल के पूर्वाश में, 
'साधना' की अंधेरी गलियों में भटक रहा था जिसकी प्रतिक्रिया उत्तर काल के भक्ति-आन्दोलन 
के प्रवर्तन में हुई । 


बौद्ध धर्म हर्ववर्धन के सनय तक यद्यपि प्रत्यक्षतः उन्‍नति पर था तथापि उसमें भी 
पतन का बीज पड़ चुका था। चीनी यात्री युवाच्वाइ (७ वीं ई० श०) सिन्धु प्रान्त के बौद्धों 
के विषय में स्पष्ट कहता है कि व निठलले कर्तव्य-विमुख और पतित हो गए थे । सिन्धु पर 
जब अरब आक़मण हुआ और बौद्ध मन्दिर देवल घिर गया तो वहाँ के भिक्षु और भिक्षुणियाँ 
इस विश्वास में हाथ पर हाथ घर कर बैठे रहे कि जब तक मन्दिर के शिखर पर झंडा फहराता 
रहेगा उसे कोई क्षति नहीं पहुँच सकता । अंध-विश्वास और अकर्मण्यता का इससे बढ़कर 
प्रमाण क्या हो सकता है ?' 


१--गौरीशंकर हीराथन्द प्रोका : मध्यकालोन भारतीय संस्कृति, १६२८ पृ० २७ । 
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समय के साथ बौद्ध घर्म का रूप विकृत होता गया । उसकी हीनथान और महायान 
दो शाखाएँ पहले ही से थीं। हुं के समय में इनमें १८ उपशालखाएँ हो गई थीं। अब वह 
तेजी से तांत्रिक और वाममार्गी हो रहा भा। महायान बुद्ध फो उद्धारक रूप में प्रस्तुत कर 
जनता को अपनी ओर आकृष्ट करना चाहता था, पर उसका शुल्यवाद और विज्ञानवाद बहुत 
नीरस और वुरूह साबित हुआ । तब उसमें महासुखवाद के सम्मिश्रण से एक नया पंथ बज्भयान 
निकल आया जिसने बुद्ध को 'बज्ञगुरु बना दिया और अलौकिक सिद्धियों से समन्वित कर 
सिद्धपुरुष के रूप में उनकी प्रतिष्ठा की । बुद्ध के समान उन 'सिद्धियों' को प्राप्त करने के लिए 
गुह्य साधनाओं का आविष्कार किया गया जो मंत्रों अथवा गोप्य वाक्‍्यों के बार-बार दुहराने 
पर आधारित थीं। इससे मंत्रयान की उत्पत्ति हुई। ७वीं से द॑ वीं शताब्दी के बीच बद्धयान 
में ५४ सिद्ध हुए जिनमें से कुछ ने अपभ्र श साहित्य की अभिवृद्धि में भी हाथ बटाया । बच्चयान 
के विरोध में एक अन्य पंथ, सहजयान, की उत्मत्ति इसी काल में हुई जो बाह्य साधनाओं के 
स्थान पर मानसिक शक्तियों के विकास पर बल देता था । लेकिन सहजयान को भी विकृत 
होते देर नहीं लगी । 


बौद्ध धर्म की अवनति का मूल कारण उसकी ये विक्ृत नवीन प्रवृत्तियाँ थीं। एक 
ओर तो उसका आन्तरिक पतन हो रहा था दूसरी ओर ब्राह्मण धर्म उसे आत्मसात करने पर 
तत्पर था। भारत में बौद्ध धर्म के अन्तिम शरणदाता बंगाल के पाल राजा थे । वहाँ पहुँच कर 
नेपाल और तिब्बत की जातियों के सम्पर्क से उसमें तंत्नवाद का प्रभाव अधिक बढ़ गया । 
मारण, मोहन, वंशीकरण, उच्चाटन आदि विद्याओं से बौद्ध भिक्षु एक ओर जनता पर अपना 
प्रभाव हृढ़ करने का ढोंग रच रहे थे दूसरी ओर बिहारों में भिक्षुणियों के साथ उनकी विलास- 
लीलाओं से उनके विनाश की भूमिका तैयार हो रही थी। इस्लाम के आक्रमण के एक ही 
धक्के ने नालंदा और विक्रमशिला के ध्वंस के साथ उनका भी अन्त कर दिया । 


जैनधर्म का उद्भव लगभग उन्हीं परिस्थितियों में हुआ था जिनमें बौद्धधर्म उत्पन्न हुआ 
था। पर उसके विकास-क्रम में उन वाममार्गी, गुह्ससमाजी और अतिमार्गी तत्वों का प्रवेश 
नहीं हो पाया था जो इस काल में ब्राह्मण और बौद्ध धर्मों की विशेषता बन गए थे | परिणामतः 
जैन-धर्मं का रूप विनष्ट होने से बच गया । 


जैनों में दिगम्बर और श्वेताम्बर दो सम्प्रदाय प्राचीन काल से चले आ रहें थे। इस 
काल के आते-आते उनमें अनेक शाखाएँ-उपशाखाएँ हो गईं । मन्दिर, मृ्तिपूजा, अचचना, बंदना, 
समपंण आदि भक्त मार्गी प्रवृत्तियाँ जैनों में भी आ गईं । उनकी पूजा-पद्धति का वाह्य रूप 
निरन्तर बढ़ता गया। ज्ञान और तपस्या के भाग के बदले बहुत से अंधविश्वास भी जैन धर्म में 
घुस आए । कर्मकाण्ड के वाह्माडम्बरों से तत्वज्ञान उपेक्षित होने लगा । पर जिस विशेषता के 
कारण जैनधर्म की रक्षा हुई वह है उसका संयम, कठोर आचार-संहिता और उदासीन-वृत्ति । 
कठोर ब्रतों के विधान से जहाँ जैन मतानुयायियों की संख्या घट रही थी वहाँ उनके कारण 
उसकी आतन्तरिक शक्ति और हृढ़ता बढ़ भी रही थी । 


जैन धर्म मगध में उत्पन्न हुआ था पर आलोच्य काल तक उसके केन्द्र धीरे-धीरे पश्चिम 
में खिसक कर गुजरात सुराष्ट्‌ और महाराष्ट्र होते हुए कर्नाटक और द्रबिड़ प्रदेशों में पहुँच गए 
थे। दक्षिण में दिग्म्बर और गुजरात राजपताना में श्वेताम्बर सम्प्रदाय का प्राघान्य था । 


| रेर२े ) 


इस काल के राष्ट्रकूट और सोलंकी राजाओं में कुछ का जैनधर्म पर काफी अनुराग था । जैनियों 
ने अनेक हिन्दू राजाओं को भी प्रभावित कर उनका आश्रय प्राप्त कर लिया था। तमिल देश 
के अनेक राजाओं ने जैन गुरुओं को दान दिया और उनके लिए मन्दिर और मठ बनवाए । 
पर जब वहाँ शैव धर्म का प्रभाव बढ़ा तब जैन धर्म के दुदिन आ गए । 


देश्य और व्यापारी वर्ग का धर्म होने से जैनधर्म का प्रचार न्यूनाधिक माता में पूरे देश 
में हुआ, यय्यपि उसके मुख्य केन्द्र पश्चिम और दक्षिण में ही रहे । ' 

दे वीं शताब्दी तक भारत के धामिक क्षेत्र में इस्लाम का प्रभाव लगभग नहीं के बराबर 
था। अभी तक क्राह्मण बौद्ध और जैन धर्मों तथा इनकी विभिन्‍न शाखाओं, उपशाखाओं में 
भारतीय जनता विभक्‍त थी। इनमें प्रतिस्पर्शा तो थी ही, प्राय: खुले संघर्ष भी हो जाते थे 
अपने धर्म की श्रेष्ठठा और दूसरों की बुराइयों को दिखाने की प्रवृत्ति जोर पर थी । इतना 
होने पर भी धामिक सहिष्णुता का भाव बना हुआ था और अन्य देशों की भाँति धर्म के नाम 
पर रक्‍तपात की नौबत कम आती थी । धर्म के क्षेत्र में राजनीतिक दबाव या वलातु चेष्टा 
का सिद्धान्त नहीं अपनाया गया था। प्रत्येक व्यक्ति को स्वेच्छा से धर्माचरण की स्वतन्त्रता 
थी। कन्नौज के प्रतिहार राजाओं में यदि एक वैष्णव था तो दूसरा परम शैव, तीसरा भगवत्ती 
का उपासक था, चौथा परम आदित्य भक्त (९ जैनचार्यों ने माता-पिता के विभिन्‍न धर्मावलम्बी 
होने पर भी आदर-सत्कार का स्पष्ट उल्लेख किया है । 


तात्पयं यह है कि विभिन्‍न धामिक सम्प्रदायों में विभक्‍त होकर भी द॑ वीं शताब्दी का 
भारत परस्पर सहानुभूति, सौहार्द और सहिष्णुता के ऊँचे आदर्श को भूला नहीं था । 


साहित्यिक-सांस्कृतिक अवस्था 

हमारे इस विवेच्य काल में देश की संस्कृति, शासन और राजनीति की मुख्य भाषा 
संस्कृत थी। प्रशासनिक पत्न, आदेश, प्रशस्ति, दानपत्र, साहित्य और शास्त्रीय ग्रंथ सभी 
संस्कृत में लिखे जाते थे । बौद्ध और जैन धर्मों के जन्मकाल से पाली-प्राकृत में साहित्य रचना 
की जो धारा पिछली कई शताब्दियों से न्यूनाधिक बेग से प्रवाहित हो रही थी ब्राह्मण धर्मे 
के पुनः अभ्युत्थान से उसे संस्कृत के अवरोध का सामना करना पड़ा | बौद्धों में महायान शाखा 
के आचार्य संस्कृत में ग्रंथ-रचना करने लगे और जैनों को भी वृहत्तर समाज तक अपने धर्म 
का संदेश पहुँचाने के लिए संस्कृत का माध्यम अपनाना पड़ा । राष्ट्रकूट राजा प्रथम अमोधवर्ष 
(५१४ ई० ) के जेन गुरू जिनसेन को अपना “आदि पुराण” संस्कृत में लिखना पड़ा । उनके 
शिष्य गुणभद्व ने भी 'उत्तरपुराण' की रचना संस्कृत में की । इस तरह के और भी कितने ही 
उदाहरण दिए जा सकते हैं । सभी जैन-पुराण संस्कृत्त में ही रचित हैं । 

आठवीं से अगली ११ बीं-१२ वीं शताब्दी के मध्य संस्कृत के कई प्रद्यात लेखक और 
शास्त्रकार इस देश में हुए | इनमें भवभूति, वाक्‍्पतिराज, राजशेखर, क्षेमेन्द्र, विल्हूण, जयदेव, 
भटटठतारायण, भोज, माघ, श्रीहर्ष आदि विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । प्रतिहार राजा महेन्द्रपाल 
(दर्ष१-्५०७ ई०) के गुरू कविराज शेखर की कृतियां कर्पूर-मंजरी और विद्धशाल-मंजिका 
बहुत उच्चकोटि की मानी जाती हैं। उनका काव्य मीमांसा नामक रीतिशास्त्र का ग्रंथ संस्कृत- 
आलोचना की परस्परा में विशिष्ट स्थान रखता है | 


१--गौरीशंकर हो राचन्द प्लोफा : मध्यकालीन भारतीय संस्कृति, सम १६२८, पु० २७ । 


६ रे३ ) 


राज शेखर के बाद संस्कृत में अलंकरण-प्रधान, पाण्डित्यपूर्ण कृत्रिम शैली का युग 
आरम्भ हो जाता है। कन्नौज के राजा जयचन्द्र के आश्रित श्री हुए के नेषधचरित में उसकी 
चरम परिणति मिलती है। नेषधचरित अपने पाण्डित्य के लिए संस्कृत साहित्य में प्रसिद्ध है 
किन्तु वह अलंकारों से अति बोझिल है । 

संस्कृत साहित्य अपनी सरलता, सुन्दरता और मौलिकता खो चुका था। काव्य के 
सहज सौन्दर्य के बदले अलंकार बढ़ने लगे थे, सरल वर्णन और व्यंजना का स्थान कष्ट 
कल्पना ले रही भी । अपनी बढ़ती हुई कृत्रिमा के कारण संस्कृत का लोक-सम्पर्क क्षीण होता 
जा रहा था न 

इस अभाव की पूति के लिये अपभ्र श में साहित्य रचना का उपक्रम हुआ । अपक्र श 
भाषा का जन्म कब-का हो चुका था, हस शती की सबसे उल्लेख्य घटना लोक भाषा 
अपभ्र श में साहित्य-रचना का प्रारम्भ है। अब उसकी और अधिक उपेक्षा संभव नहीं थी । 
संस्कृत नाटककारों ने पहले भी तुच्छ पात्रों के द्वारा उसका प्रयोग यदा-कदा किया था, पर 
अभी तक अधिकतर उसकी अवहेलना ही होती आई थी। जब जन-भाषा के रूप में उसने 
अपना स्थान हंढ़ कर लिया तो राज दरबारों में भी अपभ्र श-कवि स्थान के अधिकारी 
समझे जाने लगे । 


जनता में अपने मत का प्रचार करने के लिए पहले सिद्धों और जैन साधुओं ने अपक्र श 
की साहित्य-रचना का माध्यम बताथा। बाद में उसमें विविध विषयों पर काव्य-रचना होने 
लगी । द॑ वीं शती के पहले ही यह काम आरम्भ हो गया था। सिद्धों की वाणियाँ इसका 
प्रमाण हैं। ५ वीं शती में इसका सर्व प्रथम महाकवि स्वयंभू उत्पन्न हुआ जिसने अपभ्र श 
के कई महान कवियों की एक लम्बी परम्परा का प्रवत्तेन किया । अपभ्रश से ही आगे 
चलकर आधुनिक भारतीय भाषाओं का जन्म हुआ । 

साहित्य-क्षेत्र की संस्कृत की अधोमुखी प्रवृत्तियों का दर्शन हमें तत्कालीन दाशेनिक, 
वैज्ञानिक और कलात्मक क्षेत्रों में भी होता है। दार्शनिक विवेचन में उपनिषदों, गीता, 
प्रारम्भिक पालिम्रंथों और जैनागमों की सच्ची अनुभूति और सरलता का स्थान तक और वितंडा- 
बाद ने ले लिया था । प वीं शती के आरम्भ में ही शंकर का समकालीन काश्मीरी दाशंनिक 
जयंत कहता है कि, 'हम में नई वस्तु की उत्प्रेक्षा करने की क्षमता कहाँ है" ?” दार्शनिक विवेवना 
पुराने सिद्धान्तों के भाष्य, वारतिक, वृत्ति और टीकाओं के रूप में रह गई थी। आत्मविश्वास 
के अभाव में मौलिक रचनात्मक शक्ति कहाँ से आती ? 


विज्ञान के क्षेत्र में आर्य भट्ट की स्थापनाओं के भागे प्रगति नहीं हुई । उलटे ब्रह्मदत्त 
गौर ललल (७-८वीं शती) ने पृथ्वी के सूर्य के चारों ओर घूमने के आर्य भट्ट के सिद्धान्त का 
विरोध किया और अपने मत के प्रचार में सफल रहे जब तक कि १२ वीं शताब्दी में भास्करा- 
चाय ने प्रबल तकों द्वारा उसकी पुनः स्थापना नहीं की । 


१०--हस सम्बन्ध में राज पेश्वर को उक्ति हृष्टष्य है, 
तस्य (राजासनस्यथ। चोत्तरत: संस्कृता: कबयो मिविधारतु |... ... 
वर्यरा प्ररकृता: कवय:, ...परश्चिमेनापक्त शिन: कयय:ः इत्यादि । 
--काव्यमीमसांता, भ्रध्याय १०, पृ० ५४ । 
२--जयबना विश्वालंकार: भारतोय इतिहुस का उस्सुलन, पु० ३४४५ 
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राजनीति और धर्मंशास्त्र में इस शताब्दी में कोई मौलिक रचना नहीं हुई । दर्शन की 
भाँति इन विषयों में भी व्याख्या और भाष्य लिखने कौ प्रवृत्ति प्रधान रही । 

तत्कालीन कलात्मक प्रयास भी क्ृत्षिम अलंकरण के प्रभाव से मुक्त नहीं रह सके । 
मध्यकाल में राजवंशों की ओर से स्थापत्य, मूतिकला, चित्रकला, संगीतकला, रंगमंच और दूसरी 
उपयोगी कलाओं को खूब प्रश्नथ मिला क्‍योंकि राजाओं में युद्ध-लिप्सा के साथ सौन्दर्य-प्रेम और 
विलास प्रियता की मात्ना कम नहीं थी । इस युग में उत्तर से दक्षिण भारत तक अनेक मन्दिरों 
और देवालयों का निर्माण हुआ । हस्तलिखित पुस्तकों में इस युग के हजारों चित्र पाये जाते हैं। 
जैनों के कल्पसूत्रों को सच्ित्न करने के लिए गुजरात में एक नई शैली ही चल पड़ी । अजन्‍्ता 
की अनेक गुफाओं के सुन्दरतम चित्न चालुक्य नरेशों की संरक्षा में बने थे । जब राष्ट्रकूटों ने 
चालुक्यों की शक्ति तोड़कर अपना राज स्थापित किया तो उन्होंने अजन्ता की वौद्ध गुफाओं के 
जवाब में पास ही एलोरा में अनेक हिन्दू गुफाएँ खुदवा डालीं। अजन्ता की ग्रुफाएँ २र्ष थीं, 
एलोरा में ३४ बनीं ।* 


इस प्रकार कलात्मक निर्माण में उस युग के राजाओं में होड़-सी थी । मन्दिर-निर्माण 
की अनेक नई शैलियों का आविष्कार हुआ जिनमें नागर, वेसर और द्रविड़ शैलियाँ बहुत प्रसिद्ध 
थीं। मन्दिरों में स्थापित करने के लिए मूर्तियाँ प्रायः पत्थर की बनाई जाती थीं, पर कांसे, 
ताँबे और सोने की मूर्तियाँ बनाने का भी प्रचलन था। इस काल की बहुत-सी मूर्तियाँ कला 
का उत्तम नमृना हैं, दोष केवल इतना ही है कि युग की प्रवृत्ति के अनुसार वे अत्यधिक 
अलंकारों और बनावटों से दबी हुई हैं। इसी तरह इस युग की हस्तलिखित पुस्तकों में अंकित- 
चित्र रुढ़िग्रस्त और निर्जीव से लगते हैं, उनके अंग-प्रत्यंग जकड़े से प्रतीत होते हैं । 

तात्पयं यह है कि कलात्मक निर्माण प्रभूत मात्रा में होने पर भी इस प्रकार के नहीं हैं 
जो प्रेरणादायक और नवोन्मेषजनक हों । 

ऊपर के विवेचन से स्पष्ट होगा कि जिस शताब्दी की हम यहाँ चर्चा कर रहे है उसमें 
अगली शताब्दियों में होने वाली भारतीय समाज की अधोगति की तैयारी लगभग पूरी हो गई 
थीं। वृह॒त्तर भारत का रूप सिमटने लगा था। उसकी सीमाओं पर व्याधात आरम्भ हो गए 
थे। दक्षिण-पुर्व के जावा, बाली, बोनियो, श्याम, वर्मा, चम्पा, फूनान आदि प्रदेशों में अब भी 
भारतीय उपनिवेश थे और कुछ तो १३4ीं शती के अन्त तक बने रहे पर देश की आन्तरिक 
दुर्बलता ने भारतीयों को इस योग्य नही रहने दिया कि वे अधिक काल तक बाहर के क्षेत्रों 
पर अपना अधिकार बनाये रख सकें। अब वहाँ हमारी सांस्कृतिक विजय के कुछ चिह्न-मात्न 
अवशेष रह गये हैं। पश्चिमोत्तर और मध्य-एशिया में तो हमारे सांस्कृतिक प्रसार के चिह्न 
भी इस्लाम के आक्रमण ने मिटा दिये । 

इस युग की प्रगतिशील प्रवृत्ति केवल एक ही वस्तु में लक्षित होती है, वह है अपभ्र श 
भाषा का साहित्यिक अभिव्यक्ति के माध्यम के रूप में अपनाया जाना । यह भी स्मरणीय है कि 
अगली शताब्दियों में जब हमारा देश अवनति-मुख रहा, इसी अपभ्रश से हमारी वतंमान देशी 


भाषाओं का जन्म हुआ जिसमें जनता को अपनी आन्तरिक भावनाओं को व्यक्त करने का 
अवसर मिला । 
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१--भगवतशरण उपाध्याय : सांस्कृतिक भारत, १६४५, १० १६० 


अध्याय ३ 


स्वयंपू का जीवन-वृत्त एवं कृतियाँ 


समय-विचार 

महाकवि स्वयंभ्‌ की जन्म-तिथि का हमको निश्चित ज्ञान नहीं है। उनकी कुल-परम्परा, 
जन्म-स्थान, कार्य-स्थान, कार्य-विधि तथा जीवन की अन्य घटनाओं की जानकारी के लिए 
उपलब्ध सामग्री अत्यन्त सीमित है। स्वयंभू के अध्येताओं को इन विषयों में अनेक तकों और 
अनुमानों का सहारा लेना पड़ा है । 


'पउमचरिउ' में एक स्थान पर और 'रिट्ठेणेमि चरिउ' में दो स्थानों पर, अर्थात्‌ 
सब मिलाकर तीन स्थानों पर कुछ महीनों, दिनों और नक्षत्रों का उल्लेख, इन कृतियों की रचना 
के प्रसंग में, कवि ने किया है। वे पंक्तिर्या ये हैं--- 


(क) जुज्ञकण्ड समत्तं ॥ ज्येष्ठटदि १ सोमे ॥। प० ज०, सन्धि ७८ ! 
(ख) सोम सुयस्स य वारे त हयादि यहम्मि फरगुणे रिक्‍्खे । 
सिउ-णामेण य जोए समाणिय जुज्ञ्-कण्ड व॥। 
(ग) दियहाहिवस्स बोर दसमी-दियहम्मि मूलणक्खते । 
एयारसम्मि चंदे उत्तरकण्ड समाढत्तं ॥। 


अंत: साक्ष्य के नाम पर स्वयंभू से उनके काल-निर्णय के सम्बन्ध में हमें केवल इतने 
ही संकेत प्राप्त हैं। इन उल्लेखों के अनुसार 'पठमचरिउ' का युद्ध काण्ड ज्येष्ठ वदि १ 
सोमवार को पूरा हुआ । 'रिट्ठणेमिचरिउ' के युद्ध-कांड की समाप्ति बुधवार ३ फाल्गुन नक्षत्र 
शिवयोग में हुई तथा उसका उत्तरकाण्ड रविधार १० मूल नक्षत्र एकादश चन्द्र में आरम्भ 
हुआ । इन उल्लेछों में कहीं भी सन्‌-सम्बत का समावेश नहीं है। प्रश्न यह है कि इन तिथियों 
आदि की खोज किस या किन सम्वतों में की जाय । अनादि और अनंत काल-प्रवाह में उनकी 
असंख्य आवृत्तियाँ हुई होंगी । स्वयंभू के प्रसंगों में उनकी स्थापना का उपक्रम किस प्रस्थान- 
बिन्दु से हो ? 

इस गुत्थी को सुलझाने के लिए पहले स्वयंभू की पूर्व और उत्तर काल-सीमाओं को 
निर्धारित करने का प्रयत्न किया गया है, फिर इन सीमाओं के बीच स्वयंभू की अवस्थिति पर, 
उपयुक्त अन्तः साक्ष्य के अतिरिक्त अन्य प्रमाणों पर भी विचार करके, कतिपय निष्कष प्रस्तुत 
किये गये हैं। 

स्वयंभू की पूर्व और उत्तर-काल-सीमाओं के निर्धारण का आधार अन्तः साक्ष्य ही है, 
उसकी प्रामाणिकता असंदिस्ध है. । 


२५ 
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आत्म-विनय-प्रदर्शन के निममित्त स्वयंभू ने “पठम चरिउ” के आदि में कंतिपय पूरे 
महाकवियों का स्मरण और गुणगान किया है।" इसी प्रकार 'रिट्ठणेमि चरिउ' के प्रारम्भ 
में भी उन्होंने इनका और कुछ अन्य कवियों का अपने ऊपर ऋण स्वीकार किया है।' 
स्वयंभू-छन्द' में उन्होंने प्राकृत्त और अपभ्र श दोनों मिलाकर ५८ कवियों की रचनाओं से 
उदाहरण दिये हैं। पर दुर्भाग्य से 'स्वयंभू-छन्‍्द” में उदाह्ृत कवियों के सम्बन्ध में अभी तक 
हमारा ज्ञान इन हष्टान्तों तक सीमित है। अतएवं 'स्वयंभू-ठंद के आधार पर कवि के काल- 
निर्णय में कोई सहायता नहीं मिलती हैँ । पूर्व दो कृतियों में स्मूत साहित्य महारथी अवश्य 
काम के हैं । 

“पउम चरिंउ” “रिट्ठणेमि चरिउ” में प्रशंसिद भरत, व्यास, पिगलाचार्य, इन्द्राचायें, 
भामह, दण्डी, श्री हर्ष, वाण, रविषेण, चतुर्मुख आदि स्वयंभू के पूर्वगामियों में आचार्य रविषेण 
का समय सबसे बाद में आता है जिनके द्वारा संस्कृत-जैन-कथा-साहित्य का सबसे प्राचीन ग्रंथ 
“पद्मचरित'” रखा गया । “पद्म चरित' के निम्नलिखित श्लोक से सिद्ध है कि उसकी रचना 
महावीर स्वामी के निर्वाण के १२०३ वर्ष बाद अर्थात्‌ ई० स० ६७६-६७७ में हुई:-- 


दिशताम्यधिके समा सहस्न समतीते5ध॑ चतुर्थ वर्ष युक्ते । 


जिन भास्कर वद्धंभान सिद्धे चरितं पदुभमुनेरिद निषद्धम ॥। १२३, १०७१ | 
(जिन सूर्य-भगवानु महावीर-के निर्वाण होने के १२०३ वर्ष ६ माह व्यतीत होने पर 
पद्ममुनि का यह चरित निबद्ध किया गया ।*) 


स्वयंभू की स्वीकारोक्ति के अनुसार उन्होंने “रविसेणारिय-पसाएँ” अर्थात्‌ रविषेणाचार्य 
के प्रसाद से राम-कथा रूपी नदी का अवगाहन किया। इससे स्पष्ट है कि स्वयंभू का समय 
सन्‌ ६७६-७७ ई० के बाद में ही होगा, उससे पूर्व नहीं हो सकता । यह स्वयंभू के काल की पूबे- 
सीमा हुई । 

जिस प्रकार स्वयंभू ने अपने पूर्व कवियों और आचार्यों के प्रति कृतज्ञता की विज्ञप्ति की 
है उसी प्रकार उनके अनेक परवर्ती कवियों ने स्वयंभू के प्रति आभार प्रकट किया है। इनमें 
कालक़म से महाकवि पुष्पदन्त सबसे पहले आते हैं। उन्होंने अपने “महापुराण” में दो स्थानों 
पर स्वयंभू का स्मरण किया है ।*४ पुष्पदन्त के “महापुराण” की रचना सन्‌ ४५-६० में 


१--पुण रविसेशायरिय-पसाएं । बुद्धिएं प्रवषाहिय कइराएं ॥ १, २, 
णउ णिसुरिगउ पंच-महाय-कब्यु । खउ भरहु गेड लक्मश वि सब्बु ।। १, ३, 
रा बुज्किउ पिगल-पत्थाक । रा मम्मह-वण्डि-अलंकार ।। 
२---हन्देस समप्पिउ वायरण । रस भरहें वासें वित्थरण ।। 
पविगलेख छंंद-पय-पत्थाद भम्मह-दंडरशिणहिं प्रलंकार ।। 
बाण समप्पिड धराधरणउ । त॑ श्रत्खर-इंदर प्रप्पणड ॥| 
सिरिहरिसें रिपय शिउसत्ततशउ | प्वरेहि सि कहहि कइत्तण्ड ॥॥ 
छड्डरितय-दुअइ-घुवएंहि अडिय । चउसुहेण समप्पिय पद्धडिय ॥| १, १, ६-१० 
ई--भारतीय श्लानपोठ, काकज्षी १६५८ संस्करश । 
४-- (क) चउसुह सयंभु सिरि हरिसु दोश | झ्लालइड कइ ईसारा बाण ॥ १, १, ५ 
(ल) कइराउ सयंभु महायरिउ । सो सयरा-सहार्साहु परियरिठ ।। ६६, १, ७ 


( २७ ) 


प्रारम्भ हुई ।१* अतएवं यह कहना युक्तिसंगत है कि स्वयंभू इस समय के पूर्व हो चुके थे । 
पे५र्े-६० ई० उनकी उत्तर काल-सोमा है । 

अस्तु, यह निश्चित है कि महाकवि स्वयंभू सन्‌ ६७६-७७ और ४५४५-६० के बीच में 
रहे। परन्तु इससे उनके काल-निर्णय की समस्या का समाधान नहीं हो जाता, वस्तुतः अभी तो 
उसका स्पर्श-मात्र हुआ है । लगभग ३०० वर्षों के इस दी्घ काल-प्रसार में उनकी ठीक समया- 
वधि जानने के प्रयत्न अनवरत चल रहे हैं ! 

प्रेमी ने एक तक प्रस्तुत कर इस दीर्घ व्यवधान को १००-१२५ वर्षों से कम करने का 
प्रयत्त किया है ।* उनके विचार से स्वयंभू रविषेण से बहुत अधिक बाद नहीं हुए । वे हरिवंश 
पुराण कर्ता जिनसेन से कुछ ही पहले हुए होंगे क्योंकि यदि जिनसेन स्वयंभू से काफी पहले हो 
गए होते तो जिस तरह उन्होंने “परमचरिठ” में रविषेश का उल्लेख किया है उसी तरह 
“रिट॒ठणेमि चरिउ” में हरिवंश के कर्त्ता जितसेन का उल्लेख अवश्य करते। इसी तरह आदि 
पुराण और उत्तर-पुराण के कर्ता जिनसेन एवं गुणभद्र का नाम भी स्वयंभू कहीं नहीं लेते । यह 
बात नहीं जेंचती कि वाण, श्रीहर्ष आदि अजैन कवियों की चर्चा स्वयंभू करें और दोनों जिनसेन 
तथा गुणभद्र जैसे जैनाचायों को छोड़ दें । इससे तो यही अनुमान होता है कि स्वयंभू दोनों जिन 
सेनों और गुणभद्र से कुछ पहले हो चुके होंगे । हरिबंश की रचना सन्‌ ७८३ ई० में समाप्त हुई 
थी ।3 इसलिए स्वयंभू का समय सन्‌ ६७६-७७ और ७८३ ई० के बीच माना जा सकता है। 

परन्तु अधिक पुष्ट प्रमाणों के अभाव में स्वयं प्रेमी इसे बहुत विश्वसनीय नहीं मानते । 
यह तो स्पष्ट ही है कि अनुल्लेख पर आधारित यह तक सीमित उपयोगिता रखता है। भायाणी 
ने भी इसे स्वीकार नहीं किया है ।7 


'पठमचरिउ” और 'रिट्ठ्णेमि चरिउ' में कवि द्वारा किए गए अपूर्ण समयोल्लेखों की 
चर्चा ऊपर हो घुकी है। स्वयंभू्‌ की पूर्व और उत्तर काल सीमाओं के अन्तगेत सन्‌ ७०० और 
८५० ई० के मध्य इन प्रन्थों में दी गई तिथियों के आवतंनों का परिगणन पिल्लई-पंचांग के 
आधार पर डा० भायाणी ने किया है ।* उन्होंने “रिट्ठणेमि चरिउ” के युद्धकाण्ड की समाप्ति 
और उत्तर काण्ड के प्रारम्भ करने की तिथियों को ध्यान में रखते हुए उनके केवल उन्हीं 
आवतेंनों को लिया है जिनका परस्पर-व्यवधान ५-६ वर्षों से अधिक न हो और इसलिए जो 
प्रस्तुत संदर्भ में उचित और संभाव्य प्रतीत हों। उल्लिखित तीनों तिथियों के आवर्तेन 
निम्नांकित हैं:--- 

(१) ज्मेष्ठ बदि सोमवार--३१ मई। ७१७ | २७मई ७२० । र२र्ष मई ७४७ । २१ मई 
७६४ । ६ जून ७६८ और १२ जून ७७१ । 

(२) बुधवार ३ फाल्गुन नक्षत्र शिवयोग---१५ जनवरी ७२७। १४ जुलाई ७२८। २७ 
जुलाई ७३५ । २८ जुलाई ७६२ और १७ जनवरी ७८१ | 


१--प्रेमी, १० २४६०५० 

२--अ्रमी, प० २१००-११ | 

रे--प्रेमो, पु० १४०। 

४--प० च०, प्रथम भाग, प्रस्तावना, पृ० ८ । 


४--बही, १० ६ । 





( रे८ ) 


(३) रविवार १० मूल नक्षत्र एकादश चन्द--२७ जुन ७३२। ७ अगस्त ७४० । 
दे फरवरी ७६६ । 5 अगस्त ७६७ और १ अगस्त ७८४ । 

परन्तु इस जानकारी से कोई विशेष लाभ नहीं । अधिक से अधिक हम एकाप्न अनुमान 
लगा सकते हैं। उदाहरणा्ं, यह संभव है कि “पठमचरिउ” का युद्धकाण्ड २१ मई ७६७ को 
समाप्त हुआ हो और फिर उत्तरकाण्ड की शेष ५ संधियाँ रखने में कवि को कुछ समय और 
लगा हो । तब उसने “सिरि पंचमी” कहा, और “स्वयंभू छंद” को पूरा किया हो । इनसे निवृत्त 
ही सन्‌ ७७४ के आस-पास उसने “रिट्ठणेमिचरिउ” की रचना में हाथ लगाया हो जिसके 
युद्धकाण्ड को समाप्त करते-करते, उसके कथनानुसार, ६ साल, ३ महीने, ११ दिन लगे हों ।* 
इस प्रकार “रिट्ठ्णेमिचरिउ” का युद्धकाण्ड १७ जनवरी सन्‌ ७०१ को समाप्त हुआ हो और 
थोड़े विश्राम के पश्चात्‌ कवि १ अगस्त सन्‌ ७८४ को उत्तरकाण्ड को पूरा करने में लग गया हो। 


इस अनुमान का राहुल सांकृत्यायत के मत से मेल नहीं खाता । राहुल जी का विचार 
है कि स्वयंभू उत्तर के रहने वाले थे और राष्ट्रकूट राजा ध्रुवधारावर्ष (७८०-७४४ ६०) के 
कन्नौज-आक्रमण के समय उसके मंत्री रयडा के साथ दक्षिण गए ।* उनका यह मत “पउमचरिउ”' 
की दो उक्तियों पर आधारित है। “रयडा” का उल्लेख “पठमचरित” के आरम्भ में ही 
मिलता है। राहुल जी ने उसे इस प्रकार उद्धत किया है :-- 

वेबेसाय तो विणठ परिहरमि । वीर रयडा बुत्तु कव्यु करमि ॥ 

( तो भी मैं काव्य-व्यवसाय नहीं छोड़ पा रहा है, वरन्‌ रयडा के कहने से काव्य-रचना 
कर रहा है। ) 

यह उल्लेख्य है कि राहुल जी का यह पाठ “पठम चरिड” की पूना की प्रति पर आधारित 
है जिसे डा० भायाणी द्वारा सम्पादित संस्करण में स्वीकार नहीं किया गया है। भायाणी ने 
आमेर की प्रति का रूप दिया है जो इस प्रकार है :-- 

ववसाउ तो वि णउ परिहरमि वरिरेड्डावद्धु कव्बु करमि ॥ , ३, ६ 

मुख्य बात यह है कि यमक की दूसरी अर्घाली में “वत्तु” के स्थान पर “वद्ध” पाठ होने 
से अर्थ बदल जाता है--अर्थात्‌ मैं रडडाछन्दोबद्ध काव्य लिख रहा हूँ । 
राहुल जी के मत का आधार-स्वरूप दूसरा स्थल “परम चरिउ” की २० संधि में इस 
प्रकार है :-- हे 

छुवराय राय व तइय भुवप्पणतिणतीसु याणुपायेण । 

यह पाठ-रूप भी भवाणी द्वारा स्वीकृत रूप से पर्याप्त भिन्‍न है, पर “घुवराय” के 
सम्बन्ध में कोई घिन्‍नता नहीं है । 

राहुल जी का मत मान्य हो तो स्वयंभू का उत्तर से दक्षिण जाना ४ वीं शताब्दी के 
अन्त में सिद्ध होता है। इससे उनका-काल उ ई० श० के पूर्वार्ध में मानना पड़ेगा । स्वयंभू 
मूलतः उत्तर के थे, इस सम्बन्ध में राहुल जी ते कोई प्रमाण नहीं दिया है। उनकी भाषा ही 
कंदाचित्‌ इसका सबसे बड़ा प्रमाण है कि स्वयंभू का सम्बन्ध कभी-त-क्नी आयं-साषा-भाषी 


१-- धध्यरिसाइ तिमासा एयारस बासरा सयस्धुस्स | 
बाजावह-संधि-कररो बोलीणो इतिशो कालो । रि० च०, संधि ६२ 
२-- हिन्दी काव्य धारा, पु० २३ 





( २ ) 


प्रदेश से था, तभी के द्रविड़-भाषी अ्रदेश में रहकर भी आगे भाषा अपक्रश् में काव्य-रचना 
कर सके । इस बियय में आगे फिर विचार होगा । 

स्वयंभू की तिथि के सम्बन्ध में एक अन्य निष्कर्ष दृधर डा० भायाणी ने प्रस्तुत किया 
है।' इसके अनुसार स्वयंभू का कार्य-काल ई ई० शती के उत्तराध॑ में पड़ता है। “पंउम चरिउ” 
की ६४ संधि के छठे कड़बड की निम्नलिखित पंक्ति इस निष्कर्ष का आधार है :--- 
| पुणु सरि भीमरहि जलोह-फार जो सेउण-देसहों अमिय-धार ॥। 
( लंका से अयोध्या के मार्ग में हनुमान ने ) “भीमरथी नदी के जल-प्रवाह को देखा जो सेठण-देश 
के लिए अमृत की धारा है ।” 

सेउण-देश का स्वयंभ्‌ द्वारा निदिष्ट किया जाना उनके काल-निर्णय में विशेष महत्व 
रखता है। सेउण-देश यादव-बंशीय राजा सेउणचन्द्र प्रथम द्वारा स्थापित सेठण-लगर के. . 
पाश्व॑वर्ती भू-प्रदेश का नाम था। इसकी निश्चित भौगोलिक सीमाओं के विषय में विद्वानों में . 
कुछ मत्तभेद रहा है। पं० भगवानलाल इन्द्र जी नासिक के २० मील दक्षिण आधुनिक सिन्‍्नार 
के आस-पास इसकी स्थिति मानते हैं।* डा० डी० सी० गांगुली का मत है कि यह दंडक की 
सीमा पर स्थित था और आधुनिक दौलताबाद ( जिसका प्राचीन नाम देवगिरि था ) इसके 
अन्तर्गत था ।3 स्वयंभू के वर्णन से सेउण-देश की स्थिति स्पष्ट हो जाती है। वह भीमरथी 
नदी से सिंचित प्रदेश था, इसीलिए कवि ने भीमरथी के जल को उसके लिए अमृत कहा है । 
अत: सेउण-देश की स्थिति अब तक जहाँ मानी जाती थी उससे और दक्षिण की ओर मानना 
ठीक होगा । 


सेउण-देश की स्थिति से भी अधिक महत्व की बात हमारे लिए उसके संस्थापक 
सेउणचन्द्र प्रथम का समय है क्योंकि उसी पर स्वयंभ्‌ का भी काल-निर्णय निर्भर है। दुर्भाग्य से 
उसके विषय में कोई समसामयिक उल्लेख, ताम्न लेख या शिलालेख अभी तक नहीं प्राप्त हुआ 
है। पर उसके बाद के एकाधिक राजाओं के सम्बन्ध में ऐसी सामग्री मिलती है जिसके आधार 
पर गणना करके सेउणचन्द्र प्रथम की अवस्थिति सन्‌ ८२४५-२६ में सिद्ध की गई है ।४ अपने 
शासन-काल में सेउणचन्द्र ने सेउण-नगर बसाया जिसके कारण उसके आस-पास का क्षेत्र सेठण- 
देश कहलाया । यदि यह मान लिया जाय कि यह काम ८२५-४० ई० के बीच किसी समय 
हुआ तो उसकी प्रसिद्धि ५५०-६० के बीच अवश्य हो गई होगी । यही समय “पंउम चरिउ” 
की रचना का भी मानना होगा । 

वस्तुतः देखा जाय तो राहुल और भायाणी के मतों में कुछ ही वर्षों का व्यवधान पड़ता 
है। एक के मतानुसार स्वयंभू का रचनाकाल ् वीं ई० शती के पूर्वार्ध में आता है, दूसरे के 
मत से वे ई वीं शती के उत्तराधधे में हुए । 

यह भी तो संभव है कि स्वयंभू का कत्त त्व-काल वीं शत्ती के पूर्वार्ध में ही आरम्भ हुआ 
१--प० च०, भाग हे; १६६०, प्रस्तावमा, पु० ४१ 
२--इं डियन एन्टोक्वेरी, १२, शै८ष८र, पृ० ११६ 
३--दी स्टूगल फार एमस्पायर ( दी हिस्दी एण्ड कल्जर धाफ दो इंडियन पिपुल, जिलव ५ ) 

बस्बई १६५७, पु० १८५ 

४--बही । 
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ही भर उसके उत्तरा्ध तक चलता रहा हो । दक्षिण पहुँचने पर रयडा के आदेश से उन्होंने 
““पठम चरिउ” आरम्भ किया हो और बीच में दो विरामों१ के पश्चात्‌ जब तक वे ६४ ५ वीं संधि 
तक पहुंचे तब तक सेउण-देश अस्तित्व में आकर प्रसिद्धि प्राप्त कर चुका हो । 


प्राप्त सामग्री के आधार पर स्वयंभू्‌ के काल के सम्बन्ध में अभी इतना ही कहा जा 
सकता है। जब तक कोई अधिक विश्वसनीय और प्रामाणिक साक्ष्य न प्राप्त हो हमें इसी से 
सनन्‍्तोष करना होगा । 


व्यक्तिगत परिचय 


समय के समान ही स्वयंभू का व्यक्तिगत परिवय भी अधूरा है। फिर भी जो थोड़ी- 
बहुत जानकारी अन्‍्तर्साक्य के रूप में उनसे प्राप्त होती है वह बहुत उपयोगी है । 


'पंठम चरिउ' की कुछ पंक्षितयों के आधार पर ज्ञात होता है कि स्वयंभू के पिता का 
नाम मारुतदेव और माता का पद्मिनी था ।* 


स्वयंभू छंद' भें एक दोहा 'तहा य माउरदेवस्स' कह कर उद्धृत किया गया है। 
अनुमान है कि यह माउरदेव अन्य कोई न होकर कवि के पिता मारुतदेव ही हैं। गाथा सप्त- 
राही की गाथा सं० २४०, २५७ और ३४७६ इन्हीं की बनाई हुई बताई जाती हैं ।४ 


इससे विदित होता है कि स्वयंभू को काव्य-प्रतिभा पिता से उत्तराधिकार में प्राप्त 
हुई थी । सुपुत्न की भाँति उन्होंने उस प्रतिभा को विकसित कर सफलीभूत किया और भावी 
संतति में उसका बीज वपन कर गए जिससे त्रिभुवन पिता की अघूरी क्ृतियों को पूर्णता प्रदान 
कर सका । अतएव स्वयंभू की कुल-परम्परा में कम से कम तीन पीढ़ियों के काव्यानुशीलन 
में प्रवृत्त होने के प्रमाण मिलते हैं । 


स्वयंभू ने अपनी दो पत्नियों के नाम आदर और प्रेम से लिए हैं। एक पत्नी सामिअब्या 
या अभिअव्या (अमृताम्वा) थी जिसने विद्याधर काण्ड लिखाने में कवि की सहायता की ।* दूसरी 
पत्नी आइच्चंबा (आदित्याम्बा) थी जिसकी सहायता से स्वयंभ्‌ ने अयोध्याकाण्ड लिपिबद्ध किया ।६ 
क्षाइच्चंता की प्रशंसा में कबि उसे सूर्यदेव की प्रणयिनी रत्नादेवी से उपमित्त करता है। 


१--डा० भायारी के भतानुसार १० थ० को रचना का क़म्त दो बार भंग हुप्रा जान पढ़ता है । 
दे० झागे १० २७ 
२--पठमिरि-मरयरि-गव्म-संभूएं । भारयएव-रूब-झरुराएं ॥ प० च० १, २, १० 
माउर-सुप्र-सिरिकट्टराय-तराय-कय-पोसचरिय-प्रवसेसं | 
संपुष्णण संपुण्शणं वम्दइभों लह॒इ संपुण्णं ॥ प० '्० प्रशस्तिगाया १६ 
३--लड्चठ सित्त भमंतेरा रअरणा।प्ररचंदेरा । 
सो सिज्ञंते सिज्लइ वि तह भरदह भरंतेश ।। ४-६ 
४--प्रेमी, पृ० १६६, 
५४--शामेरा साअमिप्रव्या सयम्भु-धरिर्ति महासत्ता ॥। 
तोए लिहावियसिणं योसहि श्रासासएहि पड़िवर्् । प० ० संथि २० अंतिम शंश । 
६--भ्राइच्युएवि-पश्मो बमाएं धाइज्यस्विमाएं । 
बोधमउत्फ़ा-कंड सयंभु-धरिरतीएं लेहुबियं । ५० च०, संधि ४२, ध्रंतिम प्रंश 
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पहली पत्नी के नाम के विषय में दो मत भ्रचलित हैं, कोई सामिअव्या कहता है और कोई 
अमिअब्बा जो अमृताम्या का अपक्र श॒ लगता है। डा० भायाणी उत्तर मत के पौषक हैं ।' 
यद्यपि स्वयंभ्‌ ने अपनी किसी और पत्नी का उल्लेख नहीं किया है पर प्रेमी जैसे कुछ 
विद्वानों का अनुमान है कि उनकी एक तीसरी पत्नी भी थी जिसका नाम सुअव्वा था । स्वयंभू 
के पुत्र तिभुवन स्वयंभ्‌ू की एक श्लिष्ट उक्ति उपर्युक्त धारणा का आधार है| उक्ति यह है-- 
सब्बे हि सुआ पंजरसुअब्व पढि अवखराइई सिक्‍्खंति । 
कइराअस्स सुओ पुण सुअब्व-सुइ-गग्भ संभूओं ॥" 
त्रिभुवन की इस दर्पोक्ति का आशय यह है कि सभी सुत पिजरवद्ध शुक की भाँति पढ़े 
हुए अक्षर सीखते हैं, कविराज स्वयंभू का सुत त्रिभुवन सुअव्व-सुद्द-गव्म संभूत है अर्थात जिस 
प्रकार श्रुति से शास्त्र उत्पन्न हुए उसी प्रकार सुअव्वा के शुचि गर्भ से ल़िभुवन उत्पन्न हुआ है। 
त्रिभुवन के इस कथन के अतिरिक्त स्वयंभु की तीसरी पत्नी के विषय में अन्य कोई प्रमाण 
प्राप्त नहीं है । अत: उनकी तीसरी पत्नी का होना असंदिग्ध रूप से मान्य हो, ऐसी बात नहीं है । 


स्वयंभू ने अपने किसी पुत्र का उल्लेख नहीं किया है, यद्यपि यह निविवाद रूप से 
माना जाता है कि तिभुवन उनका पुत्न था जिसने उनकी तीन महान्‌ क्ृतियों के अन्तिम अंशों 
की रचना की । तिशुवन ने अपने को स्वयंभू का “'लहुतणओं” कहा है।* अन्यज्ञ वह अपने 
को स्वयंभू का “लहु अंगजाय” “लहुअजाय” आदि कहता है ।९ इससे यह निष्कर्ष स्वाभाविक 
है कि स्वयंभ्‌ के एकाधिक पुत्र थे। परन्तु त्रिभुवन अपने किसी अग्रज का नामोल्लेख नहीं 
करता । वह न तो अपनी विमाताओं का नाम लेता है और यदि ऊपर विवेचित “सुअव्व-सुई- 
ग़व्भ-संभूओ” वाली उसकी उक्षि को अलग रख दें तो वह अपनी माता का भी कहीं स्पष्ट 
शब्दों में उल्लेख नहीं करता । 


पिता के प्रति त्रिभुवन में अगाध श्रद्धा है। वह उनकी भूरि-भूरि प्रशंसा करता है 
और अपना नाम सदेव पितृ-नाम से सम्बद्ध करके लेता है। वह उन्हें स्वयंभूदेव, कंब्रिराज, 
कविराज चक्रवतिन, विद्वान और छन्दस्‌ चूड़ामणि की उपाधियों से अलंकृत करके वर्णन करता 
है ।* इससे पिता के प्रति पुत्र के आदर और सम्मान-भावना की प्रतीति तो होती ही है, साथ 
ही तत्कालीन साहित्य-संसार में महाकवि स्वयंभू की ख्याति और प्रतिष्ठा का भी बोध होता है । 


अपने प्रति भी तिभुवन की गर्वोक्तियाँ ध्यान देने योग्य हैं। एक उदाहरण ऊपर आ 
खुका है। “पउठमचरिउ” की परिसमाप्ति पर उसकी प्रशस्तियाथा में बार-बार वह अपनी 


१---भायारी-प्रस्तावना, १० १० 
२--प्रशस्ति गाया : ८ | 
३---जइ रा हुउ छन्‍्दवूडामरिगस्स तिहुप्रसय-सयम्भु लहु-तरप्रों । 
तो पद्धडिया-कव्यं सिरि-पंचसि को ससारेउ ।। प० च० प्रशस्तिगाया । 
४--पधम्दइ प्रासिय-सहरुइ-सयस्भ-लहु-भंगजाय-विखिवड़ो । 
सिरि-पोसजरिय-सेसे पंचासोमो इमो सग्गो ॥। ५०ज० सन्षि ८४५ । 
बन्वइशासिय-कइराय-जक्कवह-लहुअजाप-बज्जरिए । 
रामायरवस्स सेसे श्रट्ठासोमो इसो सगगो ।। प० ज० सन्षि ८८ । 
४--वेलिए प० च०, संधि, २१, ३१, ३३, ४७ को प्रन्तिम पंक्तियाँ । 





( है३ ) 


प्रशंसा के पद कहता है ।* उसका कथन है कि यदि वह न होंता तो स्वयंभूदेव के काव्यों का, 
कुल का और कवित्व का उद्धार कौन करता ? और सब लोग तो अपने पिता के धन का 
उत्तराधिकार ग्रहण करते हैं, परन्तु तिभुवन स्वयंभ्‌ ने अपने पिता के सुकवित्व का उत्तरा- 
घिकार लिया ।* व्याकरण रूप जिसके हढ़ स्कंध हैं, आगमों के अंगों की उपभा वाले जिसके 
विकट पद हैं, ऐसे त्िभुवन स्वयंधु रूप वृषभ ने जिन-तीर्थ में काव्य का भार वहल किया १४ 
उस त्रिभुवन स्वयंभु के गुणों का वर्णन कौन कर सकता है जिसने बाल्यावस्था में ही अपने 
पिता के काव्य-भार को उठा लिया ?४ 


पिता की भाँति त्िभुवन अपने को भी “महाकबि' कहता है ।” पिता के काव्य-अ्न्थों 
को पूरा करने के अतिरिक्त उसने स्वयं 'पंचमीचरिउ' नामक ग्रंथ की रचना की थी ।९ 


स्वयंभू की रचनाओं की चर्चा करते समय आगे हम देखेंगे कि तिभुवन ने उनके ग्रन्थों 
का परिवर्धन स्वेच्छा से किया था, पिता के आदेश या ग्रत्थ-पूति की अनिवायें आवश्यकता 
से प्रेरित होकर नहीं । 


'पठमचरिउ' की एक चौपाई में स्वयंभू ने अपने शारीरिक गठन का वर्णन किया है:--- 
अइ-तणुएण पईधर गत्ते छिब्बर णासे पविरल दन्ते । १, २, ११ एतदनुसार वे बहुत 
पतले और ऊँचे थे, उनकी नाक चपटी और दाँत विरल थे । 


स्वयंभू के वंश-गोत्न आदि का पता नहीं । वे जैन धर्मावलम्बी थे, इतना निश्चित है, 

पर जैनों के किस सम्भ्रदाय के थे, इस विषय में निश्चयपूर्वक कुछ कहना कठिन है। पुष्पदन्त 
के महापुराण के १. एप. ५४ के 'स्वयंभू” शब्द के टिप्पण में उन्हें पद्धड़ी-बंध-रामायण-कर्ता 
आपली संघीय: कहा गया है। इससे वे जैनों के यापनीय सम्प्रदाय के अनुयायी जान पड़ते हैं । 
दिगम्बर और श्वेताम्बर सम्प्रदायों की प्रसिद्धि बहुत है और अब तक उनका भ्रचार है, पर 
जैनों के तीसरे सम्प्रदाय यापनीय, आपुलीय या गोप्य का नाम अब मिट गया है। ऐसा क्यों 
हुआ, कहना कठिन है, पर अभी तक की खोज से यह निश्चयपूर्वक केहा जा सकता है कि 
विक्रम की पन्द्रहवींसोलहवीं शताब्दी तक यह सम्प्रदाय जीवित था ।* दिगम्बर श्वेताम्बर 
सम्प्रदायों के अलगाव (विक्रम सं० १३६) के कुछ ही समय बाद यह अस्तित्व में आया था। 
दर्शनसार के कर्ता देवसेन के कथानुसार कम से कम वि० सं० २०५ से इसका पता चलता है । 
कर्नाटक और उसके आसपास के क्षेत्रों में इसका प्रचार अधिक था और आश्चये नहीं कि 
कन्नड़ भाषा में, जिसमें जैन विद्वानों ने १२-१३ वीं शताब्दी तक एक से एक बढ़कर ग्रन्थ लिखे 
१--वैलिए प्रशस्तिगाथा : पद सं० ६ । 

२---सब्यो वि अर्ो गेण्डडश रिय-ताय-विदत्त-दब्द-सन्तारएं । 

तिहु्रण-सयस्थुतता पुझु गहियं सुफइत-सन्ताश ।। प्रशास्तिगाथा, पद ११ । 
३--वायररा-दढ-क्लन्धो ग्राथम झंगो प्मार-वियउ-पश्रो । 
तिहुधरा-सयस्भु-घबलो जिरा-तिथ्ते बहुठ कब्ब-भरं ।।प्रशस्तियाथा, पद ६। 

४--बही, पद ५ | 

१--तिटुबस-स व स्थु-सहाकइ-समारिएए समवसरस्थ राम सउसो सगो | रि०च० सन्धि, १००॥ 
६-- तिहुभ रा-सयम्पु-रहयं पंचसीचरिय महण्छरिय । प०च०, प्रशस्तिगाथा, पद ७ । 
७--प्रेमी, पृ० ५७ । 


( रेओे ) 


हैं'', खोज करने पर यापनीय साहित्य प्रचुर मात्रा में मिले । यापनीय सम्प्रदाय दिगस्वर और 
श्वेताम्बर दोनों सम्प्रदायों की कुछ विशेषताएं अपने में सन्निद्वित किए हुए था। उदारता 
और सहिष्शुता में यह दोनों से बढ़कर था। वह मानता था कि स्त्रियों को उसी भव में मोक्ष 
हो सकता है, और सम्रंथावस्था व प्रशासन से भी मुक्ति-प्राप्ति सम्भव है ।* 


स्वयंभूदेव के धामिक और साम्प्रदायिक विचारों की उदारता और परधर्म-सहिष्णुता 
को दृष्टि में रखते हुए देखा जाय तो उनका अन्य सम्प्रदायों की अपेक्षा ध्रापनीय संघीय द्ोना 
अधिक संगंत जंचता है, चाहे इसके लिए कोई प्रत्यक्ष प्रमाण न हो ।* स्वयंभू के घामिक 
और दाशंनिक विचारों का विवेचन आगे अध्याय ए में मिलेगा । 

स्वयंभू के जन्म-स्थान का हमें पता नहीं है, यह पहले कहा जा चुका है। किस स्थान- 
विशेष में रहकर उन्होंने अपने काव्य-प्रंथों का प्रणयन किया, यह भी कहीं लिखित नहीं मिलता । 


पठमचरिउ की कई संधियों के अन्त में किए गए उल्लेखों के अनुसार यह प्रंथ स्वयंभू 
द्वारा किसी धनंजय के आश्रय में लिखा गया था। इसी भाँति रिट्ठणेमिचरिउ की रचना 
उन्होंने किसी धवलइया के संरक्षण में रह्‌ कर की थी। स्वयंभू के पुत्र त्रिभुवन की उबित के 
अनुसार उसने पठमचरिउ की शेष संधियाँ (८४ से ५० तक) किसी बंदइया के आश्रय में रह 
कर पूरी कीं। रिट्ठणेमिचरिउ की अन्तिम संधियाँ रचते समय उसका आश्रयदाता कौन 
था, यह त्रिभुवन ने नहीं बताया । हो सकता है कि धवलइया ही रहा हो । धनंजय, धवलश्या 
और बंदइया में कोई परस्पर पूर्वापर पारिवारिक सम्बन्ध था, कह सकना कठिन है, पर इन 
नामों का उच्चारण-साम्य ध्यान अवश्य आइकुंष्ट करता है। उधर स्वयंभू की स्त्रियों के नामों 
आइच्चंवा और अमिअव्या का उच्चारणसाम्य भी कम उल्लेख्य नहीं है । 


पुरुषों और स्त्रियों के नामकरण की यह शैली प्राचीन कन्‍नड की विशेषता थी ।४ 
अन्य साक्ष्यों के अतिरिक्त यह भी एक आधार है जिसके बल पर कहा जा सकता है कि 
स्वयंभू की साहित्य साधना की भूमि कन्नड-भाषी प्रदेश में ही थी। इस निष्कर्ष की पुष्टि 
इस बात से भी होती है कि उपर्यक्त नामों का उच्चारण-साम्य पुष्पदन्त-कथित कुडब्बा, अम्मइय, 
दंगइय, सीलइय आदि स्त्री-पुरुष-नामों से है, और हम यह भली भाँति जानते हैं कि पृष्पदन्त 
ने राष्ट्रकूट-मंत्री भरत के संरक्षण में माल्यखेट (आधुनिक मालखेड), हैदराबाद के कन्नड 
भाषा-भाषी केन्द्र में रह कर अपने अपभ्र श महापुराण की रचना की थी। तात्पयं है यह कि 
ये दोनों महाकवि एक ही क्षेत्न-कर्नाटक प्रदेश में कुछ आगे-पीछे हुए । 
१--डा० हिरणयमय : हिन्दी भौर कन्मड़ में भक्ति श्ाम्दोज़सन का तुलनात्मक श्रध्ययन, 
१६४५९, पु० १८५ | 

२--वापनीयास्तु बेसरा इत उभय सम्यंते, रत्नञअयं पृजयंति, कल्पं थे वालयंति, 
स्त्रीर्णां तबभवे भोक्ष, केवलिजियानां फबलाहारं, परशासने, सप्रंथानां सोक्ष व कथयंति ।' 
अुतसाधर कत वर्शान प्राभृत को टीका । प्रेभो, पृ० ५६ से उद्दृषत 

३--भायाणी प्रस्तावता पु० १३ 

४--देखिए, भायाणी, प० ११ पादटिष्यजी सं० ६, ६, ( ध्ाठवीं-दसभों शताब्दी के कम्मढ़ 
शिला-लेख ) । 


( ३४ ) 


स्वयंभू का साहित्म-रचना का जीवन दक्षिण भारत में व्यतीत हुआ इसके लिए कुछ 
प्रमाण उनके ग्रन्थों से आकलित किए जा सकते हैं। प्रथमः, इस बात की ओर हमारा ध्यान 
आक्ृष्ट हुए बिना नहीं रहता कि स्वयं ने अपनी कृतियों में जितना वर्णन दक्षिण भारत का 
किया है उतना उत्तर भारत का नहीं। विन्ध्याचल उनके वर्णन की उत्तरी सीमा है। 
मंदाकिनी, गंगा, यमुना आदि नदियों के नाम दो-एक बार उपमा, उत्प्रेक्षा के लिए अलंकार- 
योजना में आ गए हैं।' लेकिन नमंदा, ताप्ती और ग्रोदावरी का नामोल्लेल कई बार न 
केवल अलंकार-पोजना के लिए वरन्‌ सजीव विस्तृत चित्रण के लिए हुआ है ।* भीमरथी ज॑सी 
अपेक्षाकृत छोटी नंदी का वर्णन करने से भी कवि नहीं चूकता है|? दक्षिण की नदियों के प्रति 
इस तरह का आकर्षण और उनके विस्तृत और बार-बार वर्णन की प्रेरणा व्यक्तिगत परिचय 
और निरीक्षण के बिना संभव न होती । विन्ध्य क्षेत्र तो विजयार्घ-श्रेणी के रूप में अनेकानेक 
उपाख्यानों के घटित होने का मानो रंगमंच ही है । 

स्वयंभू के दक्षिण भारत से घनिष्ट परिचय का समर्थन इन विशिष्ट उदाहरणों से भी 
होता है। रिट्ठणेमित्ररिउ में एक स्थान पर पाँचों पाण्डवों, द्रौपदी और कुन्ती को गोदावरी 
के ७ मुखों से उपमित किया गया है ।* सातों ही उत्तम नगर की ओर चले, जैसे सप्तमुखी 
गोदावरी सामर की ओर चली हो । 

दक्षिणवासी की कल्पना में ही ऐसी उपमा आ सकती है। “पंठमचारिउ” के एक पद में 
वर्ष का चैत्र से आरम्भ और फाल्गुन से अन्त होना वणित है ।“ यह कवि का दक्षिणवासी 
होना सूचित करता है क्योंकि दक्षिण में ही चेत्रादि वर्ष का प्रचलन था । 


ऊपर निर्दिष्ट हो चुका है कि “पउमचरिउ” ६८६, ६, ३ में स्वयंभू ने दक्षिण की अपेक्षा- 
कृत छोटी नदी भीमरथी का भी वर्णन किया है और उसे सेउण देश के लिए अमृत-धार कहा 
है। किसी उत्तर भारतवासी कबि का ध्यान कदाचित्‌ भीमरथी नदी और सेठण देश पर न 
जाता। जैसा ऊपर पिछ करने का प्रयत्न किया गया है कि सेउण देश सम्भवत: स्वयंभ्‌ के 
समय में ही अस्तित्व में आया था ।* उसी या उसके पाश्वंवर्ती क्षेत्र में रहने के कारण कवि 
का ध्यनन उसके वर्णन पर सहज ही गया । 


स्वयंभू यापनीय संघ के थे जो दक्षिण में और विशेषकर कर्नाटक प्रदेश में बहुत 
प्रभावशाली था। इसलिए भी उनका दक्षिणवासी होना प्रमाणित होता है । 


अस्तु, इन तथ्यों को ध्यान में रखते हुए सन्देह के लिए कोई स्थान नहीं रह जाता कि 

स्वयंभू का साहित्यिक जीवन दक्षिण भारत के कनठिक प्रदेश में व्यतीत हुआ । परन्तु यहाँ 
एक प्रश्न उपस्थित होता है। दक्षिण के द्राविड़-भाषा क्षेत्र में रहकर स्वयंभू ने पच्छिमी भारत 
की आये भाषा अपश्र श में कविता कंसे की ? ऐसा प्रतीत होता है कि स्वयंभू का जन्म उत्तर 


१--देछिए : प० च० १४, ६, ६। ४८, १२, ३ | ५०, ११, २ | ५१, ३, ८ 
२--ए० च० €, १, €॥ १३, १२, ४ । १४, २, ६ । १४, ३, १-१२ 

३--१० छ० ६६, ६, शे ! 
४---संचल्लइ सत्त-हु पुखरहो घोयाबरि-मुहईं व सायर हो । रि० छर० २१, १८, ५ 
४--फरगुरप-पवसारा जेस-पमुहु । १८ च० ७५८, ४, ६ 

६-- देखिए ऊपर पृ० ६-७ 


श्र 
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के किसी आये भाषा-क्षेत्र में हुआ था। चाहे वे राहुल सांकुृत्यायन के मतानुसार सुदूर उत्तर 
से रयड्डा के साथ दक्षिण न गये हों क्योंकि इसके लिए “रयड्डा वुत्तु” के अतिरिक्त अन्य 
कोई प्रमाण नहीं है', किल्तु उनकी भाषां की गुत्थी को सुलझाने के लिए इस सके का 
आश्रय लेना ही पड़ेगा कि स्वयंभू आर्य भाषा-भाषी प्रदेश में जन्म लेकर अपनी भालुभाषा के 
साथ किसी कॉरणवश दक्षिण गए। अधिक तर्क संगत यह जेचता है कि स्वयंभू मध्यभारत से 
कर्नाटक गये हों । मध्यभारत के बरार प्रदेश और दक्षिण के कर्नाटक क्षेत्र के बीच गहरे 
राजनीतिक और सांस्कृतिक सम्बन्धों के प्रचुर प्रमाण मिलते हैं। दोनों के बीच राजवंशों तक 
का आदान-प्रदान हुआ मिलता है। राष्ट्रकूटों के मुख्य वंश की राजधानी माल्यलेट (हैदराबाद) 
में थी। लेकित इस वंश के प्रथम ख्याति-प्राप्ति राजा दल्तिदुर्ग के पूर्वज बरार के अन्तर्गत 
राज्य करते थे और पड़ोस के एलिचपुर में शासनारूढ़ राष्ट्रकूट राजा नन्‍नराज थुधायुर ( ७वीं 
शती ) के सम्बन्धी थे ।* डाक्टर अत्तेकर का मत है कि दल्तिदुर्ग और उसके पूर्वज बरार के 
मूल निवासी नहीं थे। उनकी मातृभाषा कन्‍्लड़ थी। इसलिए उत्तका अनुमान है कि “संभवतः 
हैदराबाद के बीदर जिला-स्थित लातुर ( लट लूर ) में रथी नामक कोई सामन्त-परिवार था 
जो बाद में एलिचपुर ( बरार ) या उसके आसपास चला गया, जहाँ सन्‌ ६३१-३२ में 
नन्‍नराज राज्य कर रहा था ।* 

बरार ओर कर्नाटक के बीच यह आदान-प्रदान का घनिष्ठ सम्बन्ध शताब्दियों तक बना 
रहा। सम्भावना इसी बात की है कि स्वयंभू का जन्म बरार प्रदेश में हुआ और वहीं बड़े 
होकर उन्होंने अपनी मातृभाषा अपभ्र श का ज्ञान प्राप्त किया, बाद में किसी संरक्षक के साथ 
या संरक्षण की खोज में अथवा कर्नाटक में प्रचलित यापनीय संघ के सहज आकर्षण से वे 
कर्नाटक में आए और वहीं बस कर साहित्य-साधना में लीन हो गए। कन्नडढ-भाषा-प्रदेश में 
रह कर अपभ्र श में उनके कविता करने का यही समाधान है । 


स्वयंभू के बाद के कवि पुष्पदन्त के विषय में भी यही तक समाधानमूलक माना गया है 
मान्यलेट, जहाँ रह कर पुष्पदन्त ने महापुराण की रचना की, निश्चय ही अपक्र श-भाषा- 
भाषी केन्द्र नहीं था, पर राष्ट्रकूटों के समय में वह महाराष्ट्र में ही गिना जाता था और 
राजनीतिक प्रभाव-वश अपभ्र श की पहुँच वहाँ तक होना सम्भव था ।3 कर्नाटक तक अपभ्र श 
के पहुँचने का कारण धार्मिक प्रभाव हो सकता है | 


कृतियाँ 

साहित्य-संसार को स्वयंभू की तीन कृतियों--पउमचरिउ, रिट्ठणेमिचरिउ एन स्वयंश्ृ 
छन्‍्द-की निश्चित जानकारी है। इनमें पठमचरिउ और स्वयंभू छंद दो ग्रन्थ प्रकाशित हो 
चुके हैं। रिट्ठणेमिचरिउ का सम्पादन सम्प्रति डा० रामसिह तोमर, अध्यक्ष, हिन्दी-भवन । 
शान्ति निकेतन कर रहे हैं । 


१--राहुल जो के मत-निर्धारण में “प्ठमचरिउ् को पूना-प्रति में “र्यद्डाबुत्तु पर धंकित 


टिप्पश का बड़! हाथ लगता है जिसमें रमडडा को “राजश्रेण्ठि” कहा मयाः है । 
२--ड० प्रत्तेकर : दो राष्ट्रकूटाज एण्ड देयर टाइम्स : १६३४, पृ० ११ 
३-- प्रेमो : (० २२७-२६ 
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इनके अतिरिक्त स्वयंभू दो अन्य कृतियों के भी कर्ता कहे जाते हैं। पउठमचरिठ के 
अन्त की प्रशस्ति में एक पद में लिभुवन स्वयंभू कहता है कि यदि छंद चूडामणि के पुत्र ल्रिभुवन 
स्‍्वयंभू न होते तो पद्धडियाबद्ध “सिरिपंचमी ' को कौन सेवारता ?* इससे विदित होता है कि 
स्‍्वयंभू-कृत “सिर पंचमी कहा या “सिरि पंचमी चरिउ नाम का भी कोई काव्य-मन्ध था 
जिसे उनके पुल लिभुवन ने पउमचरिठ और रिट्ठणेमिचरिउ की भाँति सम्बंधित या 
पूर्ण किया । 

रिट्ठणेमिचरिउ के एक पद के आधार पर स्वयंधू एक दूसरी अज्ञात कृति 'सुद्धयच्रिय' 
के भी कर्ता ठहराए गए हैं। प्रसंगत:, यह उल्लेख्य है कि प्रेमी को यह पद €€ सन्धि के अन्त 
में मिला है जबकि भायाणी ने इसे १०० सन्धि के प्रारम्भ में पाया है। प्रेमी स्वयंभू का 
कतृ त्व रिट्ठणेमिचरिउ की र्ष सन्धि तक सीमित मानते हैं, जबकि भायाणी १०० सन्धि को 
स्वयंभू की रचना स्वीकार करते हैं। पर यह तो रिट्ठणेमिच्रिउ विषयक विस्तार हुआ । 
पहले 'सुद्धयचरिय विषयक निर्णय हो जाना चाहिए । एतद्‌ विधयक पद यह है--- 

काऊण पोमचरियं सुद्धयचरियं च गुण-गणग्धवियं । 
हरिवंश-मोह-हरणे सरस्सई सुढ़िय-देहव्व ॥। 

यह पद-पाठ डा० भायाणी के अनुसार है। इसका सीधा अर्थ यह है कि पोमचरिय 
और सुद्धयचरिय बनाकर अब मैं हरिवंश की रचना में प्रवृत्त होता हैँ, सरस्वती मुझे सुस्थिरता 
दें। इससे यह निष्पन्न होता है कि स्वयंभू ने “सुद्धयचरिय नाम का एक अन्य काव्य-प्रन्थ 
भी बनाया था। अपने निष्कर्ष के समर्थन में भायाणी ने स्वयंभू के उत्तरकालीन एक अन्य 
महाकवि देवदत्त रचित “सुद्धयवीर कहा का निर्देश किया है और उनका ऐसा मन्तव्य लगता 
है कि शायद इसी कृति के आधार पर महाकवि देवदत्त के पुत्र और वीर कवि ने अपने पिता 
को स्वयंभू की परम्परा में रखा है ।* 

प्रेमी ने उपर्यक्त पाठ में सुद्धयचरियं के स्थान पर सुब्वय चरियं पाठ दिया है और उसे 
पोमचरियं के विशेषण या पर्याय के रूप में ग्रहण किया है। उनका मत है कि मुनि सुब्रत 
चरित को ही संक्षेप में सुव्ववचरिय कहा है । राम लक्ष्मण आदि शलाका पुरुष बीसवें तीर्थंकर 
मुनिसुब्रत के तीर्थ में हुए हैं अतएव परमचरिउ मुनि सुब्रत-चरित के ही अन्तगगंत माना जाता 
है। प्रेमी इस पद का कर्त्ता स्वयंभू को नहीं मानते । उनका विचार है कि निश्चय यह पद 
लिभुवन स्वयंभू का लिखा हुआ है और इसमें बे कहते हैं कि पठमचरिठ की अर्थात्‌ उसके शेष 
भाग की रचना तो मैं कर चुका, उसके बाद अब में हरिवंश में अर्थात्‌ उसके भी शेष भाग में 
हाथ लगाता हैं। यदि इस पद को हम ल़िभुवन का न माने तो फिर इस स्थान में इसकी कोई 
सार्थकता ही नहीं रह जाती । हरिवंश की रद संधियाँ बना चुकने पर स्वयंभूदेव यह केसे 
कह सकते थे कि पठमचरिउ बना कर अब मैं हरिवंश बनाता हूँ ।* 


१--वेलिए : पीछे पृ० १० पाद टिप्पणी १ में उद्धृत पद । 
२--बोर कवि ने कहा है कि जब स्वयंभू का जन्त हुआ तथ एक कवि हुए, पुष्पदस्त के होने 
से दो झौर देबदत्त के होने से तोन । हीरालाल जेन-प्रपक्ष थे भाषा भौर साहित्य, १६४६ 
पृ० १२० 
३--प्रेमो, १६५६ पृ० २०१। 
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प्रेस्ी के तक में बल है, केवल उक्त पदान्तर्गंत 'थ' की समस्या का समाधान नहीं 
होता जो प्उमचरिठ और सुद्धयचरिय को दो स्वतन्ल रचनाएँ घोषित करता है। इसका 
अन्तिम निर्णय तो तभी हो सकता है जब “सुद्धयचरिय की पाण्डलिपि कहीं से प्राप्त 
हो जाय । 

पउमचरिउ के प्रारम्भ में आत्म परिचय देते हुए स्वयंभू अपने को “कविराज” कहते 
हैं ।* इसका तात्पयं यह है कि पउमचरिय की रचना करने के पहले ही स्वयंभू की ब्याति 
कविरूप में बहुत-कुछ फल चुकी थी। सम्भव है कि उपर्युक्त दोनों अप्राप्स ग्रन्थ परमचनरिउ 
के पहले निर्मित हुए हों और उन्हीं के कारण कवि का यश-विस्तार हुआ हो, या यह भी सम्भव 
है कि किन्‍्हीं अन्य रचनाओं ने स्वयंभ्‌ू को कीति-सम्पन्त बनाया हो जिस कारण वे अपने को 
“पउमचरिउ _ में “कविराज कह कर वर्णित करते हैं । 

स्वयंभ द्वारा किसी व्याकरण ग्रन्थ के लिखे जाने का भी अनुमान लगाया गया है।* 
इस अनुमान का मुख्य आधार पउमचरिउ की सांगानेर-प्रतिलिपि के प्रारम्भिक अंश में प्राप्त 
दो पद हैं।* इनका अर्थ है कि अपश्र श-रूप मतवाला हाथी तभी तक स्वतन्त्रता से भ्रमण 
करता है जब तक कि उसके सिर पर स्वयंभू-व्याकरण रूप अंकुश नहीं पड़ता। स्वयंभू-सिंह 
की जय हो जिसकी सच्छव्द रूप विकट दाढ़े हैं, जो छंद और अलंकार-रूप नखों से दुष्प्रेक्ष्य है 
और व्याकरण-रूप जिसकी अयाल है । 

इधर एक ओर साक्ष्य मिला है जिससे स्वयंभू के व्याकरण-प्रन्थ-कर्ता होने के मत को 
समर्थन मिलता है। प्रो० भायाणी को० तेरह पंथ दिगम्बर जैन बड़ा मन्दिर, जयपुर के पाण्ड- 
लिपि-संग्रह से एक “पउठमचरिय * टिप्पण की प्राप्ति हुई है। उसमें “पउमचरिउ' की १ संधि 
की उत्यथानिका में* आए हुए “पुणु शब्द की टिप्पणी में इस प्रकार का उल्लेख है--- 

पुण-पुनः संस्कृत-प्राकृत-ब्याकरण-छंदो द्विसंघान भारत सूत्रकान्तरम्‌ 

उपर्युक्त तीनों स्थानों में व्याकरण शब्द की उपस्थिति से यह स्वाभाविक है कि 
स्वयंभू के व्याकरण-ग्रन्थ रचयिता होने का अनुमान लगाया जाय॑। किन्तु पूर्ण विश्वास के 
लिए अब भी सामग्री का अभाव है। प्रेमी और जन ने उक्त पद्मों के अतिरिक्त अन्य कोई 
प्रमाण नहीं दिया है। जयपुर-टिप्पण की विश्वसनीयता भी संदिग्ध है क्‍योंकि अन्य स्थानों में 
स्पष्टतः ही उसका मेल प्रमाणित तथ्यों से नहीं खाता । प०च० की ८४ संधि की प्रशस्ति के 
दूसरे पद पर जयपुर-टिप्पण में कहा गया है कि 

इति कृते रामचरिते स्वयंभु महाकविदेवलोकी वभूव । 


१--चआुदिएं झवगाहिय कइहइराएं । १, २, ६ 

२--प्रेमी, १६४६ पृ० २०७ : जन, १६४६, पृ० ११३ । 

३---तावध्चिय सच्छुन्दों भमह शभ्रवत्भंस-मच्च-साय गो । 
जाव न सयम्भु-वायरस-झंकुसो तच्छिरे पढ़ह ।। 
ससछम्व-वियट-दाढ़ोी छदोलंकार-राहुर-बुष्पि्छो । 
वायरण-केसरइढो संयभु-पंचारा रतो-अयउ ।। 

४--प० ज० भाग ३, १६६०, प्रस्ताथना, १० ३६ | 

५--पुण झारंभिय रामकह भ्रारिसु जोएप्पिर । प० ल० १, १, १ 
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इस टिप्पण के अनुसार स्वयंभू का देहान्त प०च० की ८५३ संधियाँ निभित करने के 
बाद हो गया। यह नितान्त अशुद्ध है क्योंकि हम भली भाँति जानते हैं कि १० च० के पश्कातु 
स्वयंभू ने स्वयंभू-छंद की रचता की जिसमें उदाहरण-स्थरूप उन्होंने कई पद पउमचरिउ से 
उद्धृत किए हैं । 

तात्पर्य यह है कि जयपुर-टिप्पण को असंदिग्ध प्रमाण के रूप में स्वीकार कर स्वयंभू को 
किसी व्याकरण-प्रन्थ का कर्ता नहीं मान लेना चाहिए। यह अवश्य है कि तीन-तीन स्थानों में 
उन्हें व्याकरण कर्ता के रूप में उल्लिखित करना एकदम उपेक्षणीय भी नहीं है । 

जैन स्वयंभू को अलंकार और कोश पग्रत्थ बनाने वाला भी मानते हैं । इस विषय में भी 
निश्चित प्रमाणों का अभाव है, पर रिट्ठणेमिचरिउ की ६७ संधि के आदि का एक प्रशस्ति-पथ्य 
इस सम्बन्ध में विशेष महत्वपूर्ण जेंचता है--- 

गजंति ताम्व कइमत्त कूंजरा लक्ख-लक्खण-बिहीणा । 
जा सत्त-दीह-जीहूं सयंभ्‌-सीहं भ पेच्छिंति ।। 
रि० च० संधि ६७ । 

(शास्त्र-लक्षण-विहीन मत्त-कवि-कंजर तभी तक गजन करते हैं जब तक कि वे सप्त- 
दीघे-जिह्ला-युक्‍्त स्वयं भु-सिह को नहीं देखते ।) 

यहाँ “सप्त जिल्ला” से हम स्वयंभू की सात पुस्तकों का अर्थ लेकर उनकी गणना कर 
सकते हैं। १--पउमचरिउ, २--स्वयंभूछंद, ३--रिट्ठणेमिचरिंठ, ये तीन तो निश्चित ही 
हैं। भायाणी ने ४--सुद्धयचारिय को भी निश्चित की कोटि में रखा है ।* ऊपर उद्धत जयपुर- 
टिप्पण में “द्विसंधान” से यदि टिप्पणी-कार का अभिप्राय' किसी स्वतन्त्र ट्विसंधानकाव्य से है 
तो यह कवि का पाँचवा ग्रन्थ होगा। यदि उनके द्वारा कोई व्याकरण प्रन्‍्थ प्रणीत हुआ 
था जंसा कि बार-बार कहा गया है तो यह ६ वाँ ग्रन्थ होगा। 'सिरि-पंचमी-कहा'' को 
उनकी सातवीं कृति मान सकते हैं या उसके स्थान पर किसी अलंकार या कोश-म्रन्थ को 
रखकर गिनती पूरी करनी होगी । जब तक और विस्तृत सूचना अथवा निश्चित प्रमाण नहीं 
प्राप्त होता स्वयंभू की रचनाओं के सम्बन्ध में इस तरह के अनुमान चलते रहेंगे । 

यह कहा जा चुका है कि सम्प्रति हमें स्वयंभू की केवल तीन कृतियों की निश्चित 
जानकारी है। इनका संक्षिप्त विवरण इस प्रकार है:-- 

स्वयंभू छंद--स्वयंभू के उपलब्ध प्रन्थों में स्वयंभू-छंद का प्रकाशन सबसे पहले हुआ ।९ 
जिस समय प्रो० वेलणकर ने ग्रन्थ का सम्पादन पहली बार हाथ में लिय। था उस समय उनके 
सामने बड़ौदा ओरियन्ठल इंस्टीट्यूट से प्राप्त उसकी केवल एक पाण्डलिपि थी। वह खंडित 
प्रति थी, उसके प्रारम्भ के २२ पत्र गायब थे। प्राकृत छंदों का विवेचन उसमें अपूर्ण रह . 
गया था। अब तिब्बत के मठों से राहुल सांकृत्यायन द्वारा संभृहीत प्राचीन ग्रन्थों के ढेर से 


(०--प० च०, भाग हे, १६६०, प्रस्तावता, पु० रैंप । 

२--प्रो० एच० डी० _वेलशकर द्वारा सम्पादित होकर प्रस्थ के प्रथम तीन ब्रध्याथ रायल 
एशियाटिक सोसाइटी बम्बई के अनेल में १६३४ में श्रौर शेष पाँच भ्रध्याय बास्ते 
यूनिवर्सिटी जनंल जिल्द ५, १६३६ में प्रकाशित हुए थे । 
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बंगाली अक्षरों में लिखित स्वयंभू-छंद की एक ओर पाण्डुलिपि प्राप्त हो गई है ।* भहू्‌ प्रति भी 
खंडित है, पर सौभाग्य से बड़ौदा की प्रति से यायब पन्‍नों में से अधिकांश पत्र इसमें वर्तमान हैं। 
उनसे भायाणी जैसे विद्वानों का यह अनुमान सत्य प्रमाणित हुआ है कि स्वयंभू ने ग्रन्थ के 
प्रारम्भ में बस्तुत: प्राकृत छंदों के लक्षण और उदाहरण दिए हैं । 

स्वयंभू छन्द में आठ अध्याय हैं, आरम्भ के दे अध्यायों में प्राकृत छन्दों का वर्णन है 
और बाद के पाँच अध्यायों में अपभ्रश छन्‍्दों का विवेचत किया गया है। ग्रन्थ के प्रत्येक 
अध्याय के अन्त में “स्वयंभू छन्‍्द” शब्द सिलता है, इससे इतना तो निश्चित हो ही जाता है 
कि ग्रन्थ का प्रणेता आद्योपान्त एक ही व्यक्ति है। उसके अन्त में कोई ऐसी प्रशस्ति आदि 
नहीं मिलती जिससे स्वयंभू छन्‍्द के कर्त्ता के विषय में सम्यक्‌ जानकारी प्राप्त हो सके । 
इसलिए यह शंका हो सकती है कि स्वयंभू छन्द का निर्माणकर्ता स्वयंभू वही व्यक्ति है जिसने 
पउमचरिउ आदि ग्रन्थ बनाये या कोई अन्य । 


इस सम्बन्ध में अब तक इतने प्रमाण मिल चुके हैं कि शंका को कोई स्थान नहीं रहा 
और यह निश्चयपृर्वक कहा जा सकता है कि स्वयंभू-छन्द, पठमचरिउठ और रिट्ठणेमिचरिउ का 
कर्त्ता स्वयंभू एक ही व्यक्तित है । 

स्वयंभ्‌ छंद में वणित छन्‍्दों के उदाहरण लेखक ने विभिन्‍न प्राकृत और अपश्र श्ञ कवियों 
से दिए हैं। प्रत्येक उदाहरण के साथ उसके कर्त्ता का नाम देने का उसका नियम है। पर 
५० उदाहरण ऐसे भी मिलते हैं जिनके साथ उनके रचथिता का नाम नहीं दिया जाता है । 
प्रेमी, मोदी और भायाणी अब तक इनमें से १३ उदाहरणों को पठमचरिउ से उद्धृत दिशा 
चुके हैं।* आशा है कि शेष उदाहरणों में से भी बहुतों का पठमचरिउ में पाया जाना संभव 
होगा । अपनी रचना होने के कारण कवि ने, दूसरों के उदाहरणों की भाँति, इनके साथ अपना 
नाम देना आवश्यक नहीं समझा । 


१-- राजस्थान प्राच्य दिशा प्रतिष्ठान, जोधपुर से प्रकाशित “'स्वयंसू छंद १६६३ के नए 
संस्करर में प्रो० वेलशकर ते इस नई पाष्जुलिपि का उपयोग किया है । 
२--स्वयंभू छन्द्द. १, १४५६९ प० च० ७३, ३, ५-८ 


!१ (, " ७ 8 । २, १४, २-७ 
१! ४, दे 3३ हे, रे; ११ 

४९ ४ हि ह१ (४, ७, ६ 

१! ६ फेर १! ६४, ९, १ 
१) ६, ७१ १ ७, १, १ 

रा ६; ७४ १8 ७३, १३, १३२ 
।9 दें री! २४, है, १-२ 
| घ, ९ शक ३१३, ३, £, 
5५, १७ १॥ ३, ९, 

8 थ, रे /) ३१, १, १ 

री पथ, २० गा ड(१, १, १ 


हि । २७ 7 2, १, १ 
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स्वयंभू छन्‍्द, पठमचरिउ के कर्त्ता महाकवि स्वयंभू की ही रचना है, इसका सबसे बड़ा 
प्रमाण स्वयंभू छन्द के ये उद्धरण ही हैं । 


रिट्ठणेमित्ररिउ से एक दूसरा प्रमाण भी मिलता है। स्वयंभू ने रिट्ठणेमिचरिउ के 
आरम्भ में श्री हु से “णिउणत्तणठउ” ( निपुणत्व ) को प्राप्त करने की चर्चा की है ।' उनके 
उसी निपुणत्व वाले विख्यात पद को उन्होंने स्वयंभू छन्‍द (१, १४४) में भी उद्घत किया है--- 
“जहू (यथा) श्री हों निपुण: कविरित्यादि ।” इससे सिद्ध हैं कि रिट्ठंणेमिचरिंठड और स्वयंभू 
छन्‍्द का कर्त्ता एक ही व्यक्ति है जो श्री हर्ष के निपुणत्व का निर्देश अपने दोनों प्रन्‍्थों में 
करता है। 

स्वयंभू छन्द में बेनाम उदाहरणों में कुछ ऐसे भी हैं जिनका सम्बन्ध हरिवंश-पुराण के 
प्रसंगों से है। स्वयंभू के रिट्ठणेमिचरिउ में उनमें से अभी किसी का भी पता नहीं लगा है। 
यह ठीक भी लगता है क्योंकि रिट्ठणेमिचरिउ की रचना स्वयंभू छन्द के बाद हुई थी। यह 
प्रश्न अवश्य शेष रह जाता है कि ये बेनाम उदाहरण स्वयंभू्‌ छन्‍्द में कहाँ से आये । 


एक बात और भी उल्लेखनीय है कि बिना ताम वाले इन उदाहरणों में सब के सब 
अपश्र श के हैं। जहाँ तक पता है स्वयंभू का कतृ त्व अपभ्र श-भाषा तक सीमित था। अतः 
बनाम उदाहरणों में से एक का भी प्राकृत में न पाया जाना प्रकारान्तर से सिद्ध करता है कि 
स्वयंभू छन्द महाकवि के अतिरिक्त अन्य किसी की कृति नहीं है । 

स्वयंभू छन्द का प्रभाव राजशेखर, हेमचन्द्र आदि बाद के लेखकों पर पूर्णतया लक्षित 
होता है ।* पर अपनी परम्परा में मार्ग-प्रदर्शक होते हुए भी स्वयंभू छन्‍्द लेखक की कीति का 
स्थायी स्तम्भ नहीं है। स्वयंभू मुख्यतः कवि थे और इस रूप में उन्हें अमर बनाने वाली उनकी 
दो कृतियाँ पठमचरिंड और रिट्ठणेमिचरिउ हैं। 


पउमचरिउ 

यह भ्रन्थ सम्पादित होकर प्रकाशित हो चुका है ।3 प्रन्थ का सम्पादन भारतीय विद्या- 
भवन, बम्बई के डा० हरिवल्लभ चुन्नीलाल भाषाणी ने उसकी पूना (१५२१ वि०), सांगानेर 
(१७७५ वि०) और आमेर (१५४१ वि०) से प्राप्त तीन हस्तलिखित प्रतियों के आधार पर 
अत्यन्त परिश्रम पूर्वक किया है। प्रारम्भ में विस्तृत प्रस्तावना दी गई है जिसमें कवि के जीवन- 
चरित, कृतियों, पउमचरिउठ के मूल स्रोत, व्याकरण और छल्द सम्बन्धी विशेषताओं आदि का 
पूर्णतया विचार किया गया है। तीन परिशिष्टों के रूप में उपयोगी उद्धरण दिए गये हैं। 
अन्त में अर्थ सहित विस्तृत शब्द-सूची है। इन कारणों से स्वयंभ की काव्य-सरिता के अवगाहन 
के प्रेमियों का कार्य पर्याप्त सरल हो गया है। 

पउमचरिउ संस्कृत पद्मचरित का अपभ्रश रूप है। जैन परम्परा में पद्म राम का 
पर्यायवाची है। विमल सूरि (६० वि०) के प्राकृत महाकाव्य पउमचरिय से प्रारम्भ कर अनेक 
जन मतावलम्बी कवियों ने जेन मतानुरूप रामकथा का वर्णन अपने काब्यों में किया है। स्वयंभू 


१--देखो पीछे पृ० २ की पाद टिप्पणी २ में उद्शत पद्च । 
२---देश्ो भ्रागे ध्रध्याय १० । 


३--अ्रकाशक : लिधी जन शात्ज विद्यापीठ, बम्वई, प्रथम दो भाग २६५ ३, तृतीय 
साग १६६० | 
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का पठमचरिउ उसी काव्य-परम्परा को. उद्श्रासित करने वाली एक जगमगाती मति है । कवि 
नें इंसे सामान्यतः “पठमजरिउ' के नाम से अभिित किया है, पर स्थात-स्थानः पर पोसमचरिय* 
रामामणथ पुराण*, रामायण ?, रामएवचरिय९, रामचरिय*, रामायणकाव', राधवशरिय* 
रामकहा * आदि अन्य नाथ भी आए हैँ। । । 

पठमचरिउ पाँच कांडों में विभक्‍त है और हनमें सब मिलाकर <० संधियाँ हैं। इनका 
वितरण इस प्रकार है--चविद्याघर कांड में २०, अयोध्याकांड में २२, सुन्दरकांड में 48, युद्धकांड 
में २१ तथा उत्तरकांड में १३ संधियाँ हैं। संधियाँ कड़वकों में विभवत हैं। पूरे प्रत्थ में सब 
मिलाकर १२६४८ कडवक हैं । 

पंउठमचरिठ की एै० संधियों में से ८२ संधियों की रचना स्वयंभू ने की, यह निविवाद 
हैं। ८४ संधि से 4० संधि तक स्वयंभू के पुत्र त्िभुवन की रचना है, यह भी निविवाद है। 
८ वीं संधि के विषय में मतभेद है। जेन और प्रेमी इसे स्वयंभु-रचित मानने के पक्ष में है ।* 
भायाणी इसको स्वयंभु-कृत मानते हैं ।। " जैन और प्रेमी के इस मत से भी भायाणी श्रहमत नहीं 
हैं कि स्वयंभू की हृष्टि से पउमचरिठ ८२ वीं संधि के साथ समाप्त हो जाता है, 'पीछे उनके 
पुत्र त्िभुवनत ने अधूरों को पूरा नहीं किया है वल्कि उसमें इजाफ़ा किया है ।/** इस विषय 
में इन विद्वानों के तकों पर आगे छठे अध्याय में विचार किया गया है । 

पउमचरिउ की २३ और ४३ संधि के प्रारम्भ में कवि ने नए सिरे से मंगलाजरण किये 
हैं। इससे भायाणी आदि विद्वानों का विश्वास है कि पंउमचरिउ की रचना में काफी समय लगा 
और उसका क़म दो बार भंग हुआ था, तभी कवि को फिर-फिर मंगलाचरण लिखने पड़े ।१९ 


रिट्ठणेमिचरिउ 
यह ग्रन्थ अभी प्रकाशित होने की प्रतीक्षा में है और जैसा कि ऊपर कहा गया है 
स्रम्प्रति शान्ति निकेतन के डा० रामसिह तोमर, इसके सम्पादन में लगे हैं। इस समय इसकी 
३ हस्तलिखित प्रतियाँ प्राप्त हैं, एक बम्बई के ऐलक पनन्‍्नालाल सरस्वती भवतर में, एक 
झंडारकर ओरियन्टल रिसर्च इंस्टीट्यूट पूना में और एक प्रोफेसर हीरालाल जैन के पास है । 
स्वयंभू के प्राप्त ग्रंथों में रिट्एणेमिचरिउ का आकार सबसे बड़ा है। यह १८००० 


१--माउर-सुझ-सिरिकहुराय-तरय-कथ-पोमचरिय-झवबसेसं । प्रधास्ति प< १५ 
२---जिनरत्नकोश में प० ज० का वर्ग इसो सास के प्रन्तर्गत हुमा है । 
३--रामायरास्स सेसे ध्रद्ठासीमों इस्मो सरगी । ८८ संधि की पुष्पिका । 
४---इय रामएबचरिए धरणंजयासिय-सयम्भुएय-कए : १८ संधि को पुष्पिका । 
५--पन्दइ-प्रासिय-तिहुयशा-समस्यु-परिरइय-रामचरियर्स । ८६ संधि को पुष्पिका । 
६--पुणु धष्पाराठ पायडलि रामायस-काबे । १, १, १९ 
७--प्रारस्मिउ पुशु राधव-चधरिउ । २३, १, £ 
घ--रास-कहा-राह एहूं कसामय । १, २, १ 
६--ममो, पु० २०४, जेगन ७१-७२ 
१०--आधारी, पूं० ४६ 
११--प्रेमी, पु० २०४१ 
१२---भायाखी, पृ० ४६ 
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एलोक प्रमाण हैं। इसमें ४ कांड और १२० संधियाँ हैं। यादवकांड में, १३ कुरुकाण्ड में १५, 
युद्धकांड में ६० और उत्तरकांड में २० संधियां हैं। प्रस्थ का वाह्य गठन पठुमचरिउ जैसा ही 
है। इसमें २२ वें तीथकर रिष्टनेमि और उनके तीर्थ में होने वाले कृष्ण तथा कौरव-पाण्डवों 
की कथा का वर्णन है। इस कारण इसके रिट्ठणेमिचरिउ, हरिवंश पुराण, भारत पुराण आदि 
कई नाम प्रचलित हैं । 


संधियों के अन्त की नाम-मुद्राओं से निश्चयपूर्वक कहा जा सकता है कि रिट्ठणेमिचरिठ 
की एर्द संधि तक को रचना महाकवि स्वयंभू के हाथों हुई थी। ४२वीं संधि में कवि ने इस 
ग्रन्थ को रचना में लगे समय आदि का भी कुछ विस्तार दिया है।' तदनुसार स्वयंभू को २ 
संधियाँ समाप्त करने में ६ वर्ष, ३ महीने ११ दिन लगे । फाल्गुन नक्षत्ञ तृुतिया तिथि, बुधवार 
और शिव नामक योग में युद्धकाण्ड समाप्त हुआ और भाद्रपद दशमी रविवार और मूल नक्षत्र 
में उत्तरकांड प्रारम्भ किया गया । द॑ए संधि पूरी करने के बाद, ऐसा प्रतीत होता है, कवि 
का देहात्त हो गया और ग्रन्थ की शेष संधियों को त्रिभुवत स्वयंभू ने लिखा । संधि १०७-११२ 
की पुष्पिकाओं में पिता-पुत्र के साथ मुनि जसकित्ति (यशकीति) का नाम भी सम्मिलित है । 
यशकीति त्िभुवन के समकालीन या सहकर्मी नहीं थे । उनका समय १५ वीं शताब्दी है। वे 
काष्ठ संघ, साथुर अन्दय और पुष्कर गण के थे और गोपगिरि (ग्वालियर) के समीप कुमर 
नगरी के जैन मन्दिर में धर्म-व्याख्यान करते थे । श्रावकों को सुनाने के लिए रिट्ठणेमिचरिउ 
की जो प्रति उन्हें प्राप्त हुई, लगता है उसके कतिपय अंश अपाठय या नष्ट हो गये थे । मुनि 
यशकीतति ने उन्हें पूरा किया ओर उनसे सम्बन्धित संधियों की पुष्पिकाओं में अपना नाम भी 
जोड़ दिया । 

यशकीति द्वारा रिट्ठणेमिचरिउ में जो अंश जोड़े गए हैं वे एक प्रकार से जीर्णोद्धार के 
प्रयत्न हैं। त्िभुवन स्वयंभू का प्रयत्त इससे भिन्न है। उसने पिता के ग्रंथ के शेष भाग की 
पूरति की है। केवल रिट्ठणेमिचरिउ की ही नहीं उसने पठमचरिउ और सिरिपंचमी $ कहा की 
भी पूर्ति की है। एक प्रश्न, जो विद्वातों को कठिताई में डालता है और बहुत विवादपग्रस्त है, 
यह है कि क्या कारण है कि स्वयंभू अपनी दोनों महान क्रृतियों को अधूरी छोड़ गए, जिन्हें 
उनके पुत्न को पूरा करना पड़ा । आगे “परमचरिड और रिट्ठ्णेमिचरिउ के काव्य-रूप' नामक 
अध्याय में इसका विवेचन हुआ है । 


१--बे० पृ० १ पर उदृरत रिं० ज० के पश्च । 
२--भवारती, भाग ३, प्रस्तावना पृ० २८ 
३--दे० यूृ० १० पादठिप्पणी १ में उद्रत पद । 


स्वयंभू द्वारा गहीत रामकथा और कृष्रा कथा-रूप 


इस अध्याय का विवेच्य है--अपक्र श-साहित्य में रामकथा और क्ृष्णकथा का रूप, 
पूर्वबर्ती साहित्य में प्राप्त रूप से उसकी भिन्‍नता और स्वयंभू द्वारा गृहीत कथा-रूप । 


अपभ्र श साहित्व में राम और कृष्ण कथा पर रचनाएँ केवल जैन कवियों की मिलती 
हैं। स्वयंभू का समय इनमें सबसे पहले आता है। उनके पूर्व अपन्र श में कोई ऐसा ज्ञात कवि 
नहीं है जिसने राम अथवा कृष्ण चरित का वर्णन किया हो । इसलिए कहा जा सकता है कि 
अपभ्र श में राम और कृष्ण कथा का प्रवेश कराने वाले कवि स्वयंभ्रू ही हैं । ४ 

अपभ्र श के पूर्व प्राकृत, पालि और संस्कृत के माध्यम से राम और कृष्ण की कथाएँ 
क्रमश: जैन, बोद्ध और हिन्दू धर्मानुयायियों द्वारा प्रचारित हो चुकी थीं । 

स्वयंभू की रामकथा का मूल स्रोत प्राकृत में रचित विमल सूरि का “पउम चरिय” 
है। कृष्ण चरित पर विमल का प्राकृंत ग्रन्थ “हरिबवंस चरिय” बताया जाता है जो इस समय 
अनुपलब्ध है ।* प्राकृत में कृष्ण-चरित का वर्णन जैन आगम ग्रंथों “लायाधम्म कहाओ” तथा 
“अंतगठदसाओ” में भी मिलता है। स्वयंभू के “रिट्ठणेमिचरिउ” का मूल स्रोत क्‍या है, 
निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता। सम्भव है कि रामकथा की भाँति कृष्णकणथा के लिए भी 
उन्होंने बिमल सूरि का ही सहारा लिया हो । पर जब तक, “हरिवंस चरिय” की कोई प्रति 
प्राप्त न हो जाय जब तक किसी निष्कर्ष पर पहुँचना कठिन है । 


पालिभाषा में जातक साहित्य के अन्तर्गत राम और कृष्ण की कथाओं का बौद्ध-संस्करण 
प्राप्त होता है। “दशरथ जातक” में रामकथा का सबसे प्राचीन बौद्ध-रप मिलता है। इसी 
तरह “अनामक॑ जातकभ्‌” और “दशरथ कथानकमु” में भी राम की कथाएँ मिलती हैं। इसका 
मूल पालि रूप बाद में अप्राप्य हो गया । चीनी अनुवाद के रूप में इन कथाओं की संरक्षा हो 
सकी और वहीं से ये फिर प्राप्त हुई हैं । ९ 


“कुणाल जातक” में कृष्ण-द्रौपदी-कथा के रूप में कृष्ण चरित आंशिक रूप में प्राप्त 
होता है। बौद्ध मतानुमोदित विस्तृत कृष्ण चरित “घट जातक” में मिलता है । 


पालि प्राकृत और तत्पश्चात्‌ अपश्रश में अवतरित होने के पूर्व ही राम और कृष्ण 
कथा के हिन्दू रूप का उद्भव ओर प्रचार संस्कृत के माध्यम से पर्याप्त मात्रा में हो चुका था। 
इन उत्तरवर्ती साहित्यों में वस्तुत: संस्कृत में वणित राम और क्रृष्ण-कथा-कृपों को ही किचित्‌ 
परिवर्तत और परिचर्धघंत के साथ बौद्धों और जैनों ने अपनाया । वासुदेव कृष्ण भागवतों के 


१--डा० जगदोशजना जेन : प्राकृत साहित्य का इतिहास, पृ० ५३४ । 
२--रेवरेंड फादर कामिल बुल्के : रासकथा, द्वितोष संस्करण १६९६२, पृ० ७२४ । 
8३ 
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इष्टदेव थे और सम्भवतः ३ श० ई० पूर्व से विष्णु के अवतार रूप में पूजित होने सगे थे । उस 
'सत्रय राम-कथा का भी प्रचार हो गया था यद्यपि तब अवतार की भावना उससे सम्बद्ध नहीं 
हुई थो ++ रामचरित का पूर्ण विस्तृत रूप आदि कवि वाल्मीकि के भूल रामायण में मिजता है 
जो ३ श्व॒० ई० पूर्व के लगभग निर्मित हुआ माना जाता है ।* फादर बुल्के के शब्दीं में सभी से 
शाम-कथा को दिग्विजय आरम्भ हुई । 

हिन्दुओं की इन दोनों महान्‌ विभूतियों को केन्द्र बनाकर संस्कृत में मिपुल धामिक और 
ललित साहित्य रथा जानें लगा । उसकी लोकंप्रियता ने ही बौद्ध और जैन पधर्मावलस्वियों का 
ध्यान उनकी ओर आक्ृष्ट किया होगा। जैन घर्म की अपेक्षा बौद्ध धर्म में इन कथाओं के 
प्रति रुचि पहले दिखाई पड़ती है। लेकित आगे चलकर बऔड्धों में इसके प्रति रुचि कम हो मई 
और उत्तरोत्तर उसका लोप होता गया । इसके विपरीत जैन साहित्य में इनकी लोक-प्रियता 
बढ़ती गई और फलस्वरूप जैन धर्म में अत्यन्त विस्तृत राम-कृष्ण-कथा-साहित्य पाया जाता है । 


जैनों ने राम और कृष्ण को नायक बनाकर पौराणिक चरित-काव्य की रचना का क्रम 
हिन्दुओं की देखा-देखी आरम्भ किया। उनके लिए यह एक ऐतिहासिक आवश्यकता थी। 
जैनाचार्यों को हिन्दू धर्म की प्रतिस्पर्द्धा में अपने धर्म का प्रचार और प्रसार करना था। अतः 
उन्होंने नबीन धामिक चरित्नों और गाथाओं की उद्भावना तो की ही, साथ ही हिन्दू धर्म में 
समाहत महान लोकप्रिय चरित्रों को अपनाकर जैन धर्म के आदर्शों में ढाला ओर हिन्दू धर्म पर 
जैन धर्म की श्रेष्ठता प्रतिपादित करने के लिए इन चरिल्नों को जैनधर्मानुयायी के रूप में जनता 
के सामने प्रस्तुत किया । जेनों दवरा अपनाए गए ऐसे चरित्नों में राम और कृष्ण अग्रगण्य हैं। 


रामकथा 

राम का स्थान जैनों के त्रिषष्ठिशलाका पुरुषों में है। जैन-मान्यता के अनुसार निरन्तर 
गतिशील काल-चक्र की प्रत्येक उत्सपेणी और अवसर्पिणी में त्रिषष्ठिशलाका पुरुषों का जन्म 
हुआ करता है। उनमें २४ तीर्थंकरों के अतिरिक्त १२ चक्रवर्ती, ८॑ बलदेव, ८ वासुदेव और 
पे प्रतिवासुदेव होते हैं। पूर्वभवों के कर्मों के कारण इनके अगले जन्म की परिस्थितियाँ, फार्ये- 
कलाप, यहाँ तक कि शारीरिक लक्षण और रूप-रंग भी निश्चित रहते हैं। इस समय काल-चक्र 
अधोगामी है और अंवसपिणी व्यतीत हो रही है। उसके ६ भागों में ४ गत हो चुके हैं और 
५वाँ चल रहा है। चौथे भाग तक वर्तमान अवसर्पिणी के ६३ शलकापुरुषों का जन्म हो 
चुका है। अब अगली उत्सपिणी के आने तक कोई शलाकापुरुष नहीं उत्पन्न होगा । 

..._ जैनों की यह काल गणना (जिसका विस्तार आगे मिलेगा) और उसके अन्तर्गत शलाका 
पुरुषों के जन्मों की परिकल्पना अपनी विशिष्टता रखती है । प्रत्येक उत्सपिणी और अवसर्पिणी 
में ६३ महापुरुषों का ही जन्म होता है। इस संख्या का विभाजन-क्रम---२४ तीर्थंकर, १२ 
खक़वर्ती, ६ बलदेव, प वासुदेव तथा द अतिवासुदेव--भी सदा एक-सा रहता है। प्रत्येक 
बलदेव का समकालीन एक वसुदेव और एक प्रतिवासुदेव भी होता है। अतः किसी अवसर्पिणी 
था उत्सपिणी में ५ बलदेव जन्म लेते हैं तो प॑ ही वासुदेव और प्रतिबासुदेव भी उत्पन्न होते 
हैं। बलदेव और बासुदेव किसी राजा कौ स्‍भिल्त-भिन्‍न रानियों के पुत्र होते हैं । वासुदेव अपने 


गम अंश सट लीक दलील व सिर न डक किस पर दे कक कब पटल ली 
१-सर राभयोपाल भष्डारक्र : जंधरावित्म होजिश्त एंड भाइतर रिक्ोजल सिस्टस्स, पृ० ४७ 
२--रामकथा, प० ३२-३४ । 


( छ० ) 


जहे भाई अलवेव के साथ अठिवासुदेव से घुद्ध करते हूँ सौर अन्त में उसका यथ करते हैं। इसके 
'परंचात्‌ दिप्विजन करके के भारत के छः खंदों पर अधिकार प्राप्त करते हैं भोर अर्थ चक्रवर्ती 
जन जाते हैं। मरते पर वासुदेव को, प्रतिबासुदेव का वध करते के कारण, तरक जाना पढ़ता 
है। बलदेंव भाई की मृत्यु के शोक में व्याकुल होकर जैन दीक्षा लेते हैं और मोक्ष प्राप्त करते 
हैं । कहानी का यहू ढाँचा सदा स्थिर रहता है । 


जैन-मान्यता के इस निश्चित ढाँचे में राम वर्तमान अवसंपिणी के ६३ शलांकापुरुषों 
में ८ वें बसदेंव के रूप में समाहत हैं। लक्ष्मण और रावण ८ वें वासुवेव और प्रतिवासुदेव हैं । 


हिन्दुओं की भाँति ही जैन धर्म में भी रामकथा सर्वाधिक प्रिय है। जैन-परम्परा में 
इसका सबसे प्राचीन क़मबद्ध वर्णन विमल सूरि के प्राकृत प्रत्थ “पठम चरिय” में मिलता है | 
“पड़म चरिय के आरम्भ में ही कवि की उक्ति है कि “उस पंद्मचरित को मैं आनुपूर्वी के 
अनुसार संक्षेप में कहता हैँ जो आचार्यों की परम्परा से चला आ रहा है और नामावली निबद्ध 
है।* गाया में प्रयुक्त “णामावलियनिवंद्ध शब्द से प्रतीत होता है कि विमल सूरि के पूर्व 
जैन समाज में राम का चरित्र पूरी तरह विकसित नहीं हो पाया था। उसमें कथा के प्रप्नान- 
प्रधान पात्रों के, उनके माता-पिताओं, स्थानों और भवान्तरों आदि के नाम ही होंगे, वह 
पल्‍लवित कथा के रूप में न होगा और उसी की विमल सूरि ने विस्तृत चरित के रूप में रचना 
की होगी ।* 


यहाँ “आयरिय परागयं अर्थात्‌ “आचार्य-परम्परा से आगत” शब्द भी ध्यान देने योग्य 
हैं। यह आचाये-परम्परा कब से आरम्भ हुई मानी जाय ? प्रत्यक्षतः कवि का आशय स्वामी 
महावीर से है।* पर इसके लिए कोई हृढ़ आधार नहीं है, आगम ग्रन्थों में राम की चर्चा कहीं 
नहीं है, “अंतगठदासाओ” में कृष्ण का नाम अवश्य आता है ।४ यहाँ आचार्य-परम्परा से जैन- 
साधु-परम्परा अर्थ ग्रहण-करना अधिक उपयुक्त होगा । विमल सूरि के पूर्व से ही जैन-साधुओं 
के सम्प्रदाय में राम का चरित्र-गान होने लगा हो, यह सर्वधा सम्भव है। घामिक कारणों से 
विमल सूरि रामचरित के आदि स्रोत को स्वीकार नहीं करना चाहते थे और इसीलिए उन्होंने 
केवल “आयरिय परागयं णामावलियनिवरद्ध पठमजबरियं” को अपनी कथा के आधार-छूप में 
स्वीकार किया । 


अब विमल सूरि के समय का प्रश्न आता है। उन्होंने स्वयं “परमचरिउ” की रचना 
का समय वीर निर्वाण सम्वबत्‌ ५३० (वि० स० ६० ) दिया है :--- 
पंचेव वासया दुसमाएं तीस वरस संजुत्ता । 
बीरे सिद्धिमुव गए तओ निबद्धं इमं लरियं । उद्‌देश १०३ 





१--रामावलियमिबद्ध स्ायरिय परागय सब्यं । 
बोष्छामि पठमचरिय भहाशुपुल्धि समासेरश ।। १. ८ 

२--प्रेनी, १० ६५! 

३--एयं बोर जिर्मेरा रामचरिय सिद्ध महत्वं पुरा, इत्यादि, प०अर० ११८. १०२। 

४---बो ० एस० कुलकरों : दी स्टोरी प्राय रास इत लेन लिटरेशर, १६४५२, श्रप्रकासित शोथ- 
धंथ, बम्थई विश्वविद्यालय, पु० २६ । 


( 8६ ) 


डाक्टर विटरमित्स, डा० लायमन आदि विद्वान इसे स्वीकार करते हैं, किन्तु डा० याकोबी*,. 
डा० कीथ*, ड० बुलनर", दीयान बहादुर केशवराव ध्रुव आदि अन्य विद्वान विविध कारणों 
' से विमल की दी हुई तिथि को अमान्य ठहराते हैं और “पंठमचरिय” को ईसा की तीसरी 
शताब्दी या उसके बाद की कति मानते हैं। जो कुछ भी हो, इतना तो निश्चित है कि जब 
विमलसूरि ने रामचरित को क्रमबद्ध करके “पउमचरिय” में उसका वर्णन किया तो उस समय 
उनके सामने हिन्दू रामकथा का पूर्ण विकसित रूप वर्तमान था। उन्होंने प्रत्यक्ष रूप में इसे 
स्वीकार नहीं किया है किन्तु “पठमचरिय” की प्रस्तावना स्पष्ट बताती है कि उस समय रामकथा 
ग्रतलित थी जिसमें अनेक उपपत्ति-विरुद्ध और अविश्वसनीय बातें थीं, जिन्हें सत्य, सोपपत्तिक 
विश्वास-योग्य बनाने का प्रयत्न विमलसूरि ने किया ।४ 


यह बात यहाँ एक बार फिर से स्पष्ट कर देने की है कि रामकथा को प्रथम बार 
सुश्वुद्धलित करके उस पर काव्य रचने का श्रेय आदि कवि वाल्मीकि को है। डा० वेवर" 
और दिनेशचन्द्र सेन' का यह मत अब निस्सार सिद्ध हो चुका है कि वाल्मीकि रामायण के पूर्व 
बौद्ध जातकों की रामकथा बन चुकी थी। यह माना जाने लगा कि दशरथ-जातक की रामकथा 
रामायण की रामकथा का विक्रृत रूप मात्र है।* वाल्मीकि की रामायण के आधार पर बाद में 
महाभारत के रामोपाख्यान का निर्माण हुआ | उसके बाद रामकथा के क्षेत्र में जैनों का 
आगमन हुआ । 


तात्पयं यह है कि जिस समय विमलसूरि ने जैन रामकथा का विस्तार से पहली बार 
वर्णन किया उस समय उनके सामने न केवल जैन-साधु-परम्परा, में प्रचलित “णामावलिय निबद्धं” 
राम-कथा का रूप था, बरन्‌ उसके पूर्व के वाल्मीकि-रामायण, बौद्ध-जातकों और महाभारत के 
रामोपाख्यातन में वणित रामकथा के रूप भी अवश्य वर्तमान रहे होंगे । 


विमलसूरि के पश्चात्‌, उन्हीं के अनुकरण पर, रविषेणाचार्य ने संस्कृत में “पद्मपुराण”” 
का निर्माण वि० स० ७३३ के लगभग किया। यह कृति “पठमचरिय” से इतनी मिलती- 
जुलती है कि उसका संस्कृत छायानुवाद कही जाती है। इसके बाद विमल की परम्परा में 
रामकथा का वर्णन करने वाले महाकवि स्वयंभू हुए जिनका अपश्र श ग्रत्थ “पठमचरिठ” इस 


१--इन्साइक्लोपीडिया भाष रिलीजन एण्ड एथिक्स, भाग ७, पृ० ४३७ झोर भाइम रिध्यू 
विसस्बर १६१४ | 

२---संस्क्ृत साहित्य का इतिहास, ० ३४, ५६ । 

३-.-इन्ट्रोडक्शन टू प्राकृत । 

४डं--अझलियं पि सब्वसेयं उवबत्ति विरद्धपरवयगुरप हि । 
मं ये सदृवहूति पुरिसा हवंति जे पंडिया लोए || 
एवं खितंतो ज्थि संसधथ परिहार कारण राया । 
जिरा वरिससुस्सुयमणों गमणुच्छाहो तप्नो जाप्रो ॥ २. ६१७--१८ प० च० । 

(“शान दी रामायरत, पु० १०, ११। 

६--वी बंगालो राभामन्स, पृ० ७ | 

७--शाम कया, पृ० ८६९--६१ | 

८--डह१० याकोदी : इस रामपपरत, पु० ७२१ 


यो (४७ ) 


विषय का अमर काव्य है। बाद में अपक्र श, प्राकृत तथा संस्कृत में अनेक जैन कवि हुए 
जिन्होंने इस विधय पर लेखनी चलाई । 

' विसल से भिन्‍न जैन-रामकथा की एक दूसरी धारा गुणाभद्राचार्य के उत्तर पुराण 
(४५५ वि० स०) में मिलती है। “अनुमान है कि गुणभद्ट से बहुत पहले विमल सूरि के ही 
समात किसी अन्य आचार्य ने भी स्वतंत्ष रूप से जैन धर्म के अनुकूल सोपपत्तिक और विश्वसनीय 
रामकथा लिखी होगी और वहू गुणभद्र को गुरु-परम्परा से मिली होगी ।" इस कंथा के 
अमुसार राजा दशरथ काशी देश में वाराणसी के राजा थे। राम की माता का नाम सुबाला 
ओऔर लक्ष्मण की माता का नाम कैकेयी था। भरत-शतुध्त “कस्यांचित्‌ देब्यां ---किसी देवी के 
पुत्र थे । सीता मन्दोदरी की पुत्री थीं और ज्योतिषियों द्वारा विभाशकारिणी घोषित की जाने 
के कारण रावण ने उन्हें मिथिला में भेजकर पृथ्वी में गड़वा दिया था। हल की नोंक से उलझ 
कर वे राजा जनक को प्राप्त हुईं और उनके द्वारा पाली गई। समय पर जनक ने अपने यज्ञ- 
रक्षक राम के साथ उनका विवाह कर दिया | नारद से सीता के रूप की प्रशंसा सुनकर रावण 
ने उनके अपहरण का निश्चय किया और वाराणसी के पास के जंगल चित्रकूट से थह उन्हें हर 
ले गया । उनके उद्धार के लिए लंका में राम-रावण युद्ध हुआ। रावण को मार कर राम 
दिग्विजय करते हुए लौटे और लक्ष्मण के साथ राज करने लगे । तत्पश्चात्‌ लक्ष्मण एक असाध्य 
रोग से ग्रसित होकर मृत्यु को प्राप्त हुए । भातृ-वियोग से राम को अतिशय उद्वंग हुआ और 
उन्होंने लक्ष्मण के पुत्र पृथ्वीसुन्दर को राजपद तथा अपने पुत्र अजितंजय को युवराज-पद प्रदान 
कर अनेक राजाओं ओर सीता आदि रानियों के साथ जिन-दीक्षा ले ली । 


सीता स्वयंवर, धनुष-यज्ञ, कैकेयी-हुठ, राम बनवास, पंचवटी, दंडकवन, जटायु, सूपंणखा, 
खरदूषण, सीता-अपवाद आदि प्रसंगों का वर्णन गुणभद्र की रामकथा में नहीं है। जानकी-जन्म 
विष्णुपुराण के ढंग का है और दशरथ को वाराणसी का राजा बौद्ध जातक के ढंग पर बताया 
गया है । 

गुणभद्र द्वारा वणित रामकथा का रूप दिगम्बर सम्प्रदाय तक सीमित है जबकि 
विमलसूरि के कथा-रूप का प्रचार दोनों सम्प्रदायों में है। स्वयंभू का समय ग्रुणभद्र के पहले 
था इसलिए गुणभद्व की रामकथोां से उनके परिचित होने का प्रश्न ही नहीं उठता। यदि ऊपर 
उद्धत प्रेमी के अनुमाव को सत्य माना जाय कि गुणभद्र को यह कथा-धारा गुए-परम्परा से प्राप्त 
हुई* तो कहा जा सकता है कि सम्भवत: स्वयंभू को विमलसूरि-रव्रिषेण के अतिरिक्त हस 
दूसरी कथा धारा का भी परिचय रहा हो । पर यह तो स्पष्ट ही है कि उन्होंने विमल-रवि के 
कथा रूप को ही अपना उपजीव्य बनाया है । 


लीचे वाल्मीकि की रामकथा को आधार मानकर विमल-रवि-के कथारूप का उससे 
साम्य-वैषम्य दिखाते हुए यह निर्दिष्ट किया गया है कि स्वयंभू ते कित विशेष परिवतंतों के साथ 
उसे ग्रहण किया है । 

विमलसूरि ने जैत रामकथा के निर्माण में वाल्मोकि को रामकथा से कई विभिन्‍तताएँ 
उत्पन्न करदी हैं। उन्होंने कुछ प्रसंगों और पालों को बिल्कुल निषद्वांसित कर दिया है तो कुछ 
को इच्छानुसार प्ररिवरतेत ओर परिवर्धन के साथ स्वीकार किया है। इसके अतिरिक्त कुछ 


१--अ्रेमी, १० ६६ । 
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._सितान्त नवीन अलंगों, पाज्ों, घटनाओं और आदु्यानों का समावेश उन्होंने किया है । हन होसों, 
अकार की विभिन्नताओं का उल्लेख वांछतीय है।' 

(क) बहिष्कार 

विमलसूरि ने उतने सभी प्रसंगों और वर्णनों का बहिष्कार किया है जिनका सम्बन्ध 
हिन्दुओं की पौराणिक कथाओं, धामिक अनुष्ठानों अथवा ऋषियों-मुनियों से है। “पठमचरिय'” 
में वशिष्ठ, विश्वामित, ऋषिश्यू ग आदि ऋषियों के भाम कहीं नहीं हैं। दशरथ के पुर्लेष्टि-- 
यज्ञ और देवताओं की विष्णु से अवतार लेने की प्रार्थना का भी पूर्ण बहिष्कार है। वाल्मीकि 
में मिथिला के मार्ग में राम ताड़का का वध करते हैं, विमल में यह प्रसंग बिल्कुल छोड़ दिया 
गया है । धनुषयञ्ञ के अवसर पर राम-परश्राम-संवाद को स्थान नहीं द्विया गया है। 
अवणकुमार की कथा, जो वाल्मीकि से आरम्भ होकर हिन्दू पौराणिक और ललित साहित्य में 
बहु-वणित है “पठमचरिय” में वहिष्कूत मिलती है। राम के वनगमन के पूर्व, वाल्मीकि- 
शमायण में, मंथरा-कैकेयी संवाद आता है, विमल के “पंठमचरिय” में इसका समावेश नहीं 
किया गया है। वनवासकाल में सीता-हरण के प्रसंग में स्वर्णमृग की वाल्मीकीय कल्पना को 
विमल ने प्रश्नय नहीं दिया, न उन्होंने कबन्ध, हनुमान द्वारा मैनाक उठाए जाने, सुरसा-हिसिका 
राक्षप्तियों के प्रसंगों को अपनी कथा में आने दिया । वाल्मीकि में लंका-प्रवेश के समय हनुमान 
विडाल रूप घारण करते हैं, लंका में उनको पूछ में आग लगाई जाती है, फलत: लंका दाह 
होता है। विमल ने अपनी कथा से वाल्मीकि को हन कल्पनाओं को दूर रखा है । राम के लंका- 
आक्रमण के प्रसंग में वाल्मीकि सेतुबंध का वर्णन करते हैं। विमल के “'पठमचरिय” में इस 
प्रसंग का अभाव है। रावण की सभा में हनुमान के सामने राम और सीता के माया शिरोच्छेद 
का उल्लेख भी बिमल में नहीं मिलता । वाल्मीकि में रावण की पराजय पर राम सीता की 
अग्ति-परीक्षा लेते हैं एवं विभीषण और हनुमान को अमरत्व प्रदान करते हैं। “पउमचरिय'”' में 
इन वर्णनों को स्थान नहीं मिला है। राम के फिर से विष्णु होने की वाल्मीकीय कल्पना का 
भी “पउमचरिय' में अभाव है। 


परिवर्तन 

वाल्मीकि रामकथा के कतिपय प्रसंग ऐसे हैं जिन्हें विमल ने न्यूनाधिक परिवतंन के 
साथ स्वीकार किया है। यह परिवरतंत नाभों से आरम्भ होता है। वाल्मीकि के राम विमल 
के पद्म हो जाते हैं। उनकी माता कौशल्या का नाम अपराजिता हो जाता है। शूरपणला 
-चन्द्रनखा बन जाती है। राम और रावण के वंश-वृक्षों का वर्णन वाल्मीकि से बहुत भिन्‍न 
प्रकार के नामों के साथ किया जाता है। पात्रों के परस्पर-सम्बन्ध भी 'पठमचरिय” में 
वाल्मीकि से बहुत भिन्‍न प्रकार से दिखाए गए हैं। शत्रुघ्न, लक्ष्मण के नहीं, वरन्‌ भरत के 
अनुज हैं। वाल्मीकि-रामायण में सीता भूमिजा हैं, “पउमचरिय” में वे जनकात्मजा-रूप में 
यणित हैं। (गुणभद्र के उत्तर पुराण में उन्हें रावणात्मजा कहा गया है जबकि दशरथ जातक 
' में वे दशरथात्मजा हैं।) वाल्मीकि के अनुसार राम विश्वासित्र के साथ जनकपुर में जाकर 
धनुष भंग करते हैं और तब उनका विवाह सीता से होता है। “पंठमथरिय” में राम-लक्ष्मण 
ने जनक की प्रार्थना पर राक्षसों को पराजित कर उनकी रक्षा की, फलस्वरूप सीता राम की 


१--देलिए पृ० ७ | 
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प्रदत्ता हुई । विमल के अनुसार राम धनुष को तोड़ते नहीं, वरन्‌ उसको प्रत्यंचा बढ़ाते हैं । 
वाल्मीकि में सीता--स्ववंचर का विधान नहीं है। “पठमचरिय” में प्रथम बार सीता-स्वयंवर 
का आयोजन होता है । इस प्रसंग में नारद महत्वपूर्ण भूमिका सम्पन्न करते हैं। हिन्दू पौरा- 
णिक चरिलों में नारद कदाचित्‌ एकमात्र चरित्र हैं जो अपनी, पूर्व-प्रकृति के साथ जैन-साहित्य 
में अवतरित हुए हैं, अन्तर केवल यह है कि उनका हस्तक्षेप या प्रवेश हिन्दुओं से भिन्‍न 
घटनाओं के अवसर पर दिखाया गया है। विमल में वे धमुष-मंग के अवसर पर प्रकट होते 
हैं। “यह सुनकर कि सीता तथा राम का विवाह निश्चित हुआ है नारद को सीता के दर्शन 
करने की अभिलाया हुईं। मिथिला (जाकर नारद ने सीता के भवन में प्रवेश किया | उन्हें 
अंचानक आते देखकर सीता भयभीत हुई । वह भाग कर छिप गई तथा नारद को महल से 
निकाला गया । प्रतिकार करने के उद्देश्य से नारद ने भामण्डल" के उद्यान में सीता का 
चिल बना दिया जिसे देखकर भामण्डल सीता पर आसक्त हो गया। बाद में नारद भामण्डल 
से मिलकर बताते हैं कि चित्र किसका है। भामण्डल की बिरहावस्था देखकर उसके पालक 
पिता चन्द्रगति ने एक्र विद्याधर को यह आदेश देकर मिथिला भेजा कि जनक को किसी-न- 
किसी तरह यहाँ ले आओ । यह विद्याधर मायावी घोड़े का रूप धारण कर जनक को ले 
आया तथा चन्द्रगति ने जनक के सामने भामण्डल तथा सीता के वियाह का प्रस्ताव रख 
दिया । जनक ने उत्तर दिया कि मैं राम से प्रतिज्ञा कर चुका हूँ। चन्द्रगति के अनुरोध पर 
जनक राम-सीता-विवाह की यह शर्ते स्वीकार करते हैं कि राम को पहले वज्ञावर्त धनुष चढ़ाना 
होगा । इस पर चन्‍न्द्रगति ने जनक तथा धनुष दोनों को मिथिला पहुँचा दिया । स्वयंवर का 
आयोजन हुआ तथा सभी राजाओं को बुलाया ग्रया। राम भी लक्ष्मण, भरत तथा शल्रुध्त के 
साथ मिथिला आए। उन्होंने स्वयंवर में धनुष बढ़ा दिया । बाद में लक्ष्मण ने भी ऐसा ही किया । 
उनका पराक्रम देख विद्याधर राजाओं ने लक्ष्मण को अट्ठारह कन्याओं को प्रदान किया । हे 


भरत का विवाह जनक की भतीजी सुभद्वा से दिखाया जाता है। वाल्मीकि में राम 
का विवाह केवल सीता से होता है, वह “स्वदार निरत' हैं। पर विमल सूरि तथा अन्य जैन 
राम-कथाओं में उनकी आठ हजार पत्नियों की चर्चा है। इसी तरह लक्ष्मण सोलह हजार 
पत्नियों के स्वामी हैं । 


केकेयी की दशरथ से वर प्राप्ति--जिसके परिणाम स्वरूप, वाल्मीकि के अनुसार, राम 
को बन जाना पड़ा--विमल में भिन्‍न स्थिति में दिखाई गई है। केकेयी ने अपने स्वयंवर के 
बाद राजा दशरथ का रथ हॉककर अन्य राजाओं के विरुक्ठ युद्ध में उनकी सहायता को थी 
और फलस्वरूप वर प्राप्त किया था । वाल्मीकि के विपरीत विमल में दो वरों की चर्चा न 
होकर केवल एक वर का उल्लेख है। वाल्मीकि में कंकेयी अपने स्वयंवर के अवसर पर नहीं, 
वरन्‌ शम्बरासुर के युद्ध में दशरथ से दो वर प्राप्त करती है । 

“पठमचरिय” के अनुसार दशरथ राम को राज्य-सिहासन सौंप कर स्वयं जिन-दीक्षा 
ग्रहण करना चाहते थे । भरत दशरथ के साथ संसार त्याग करना चाहते थे । उनका वेराग्य 


१--भासण्डल जन्म से सीता का साई है, यह विज्ञाघर द्वारा भ्रपहुत होकर प्रन्मत्न पला है । 
'. देखिए झागे प० १८। 
२--फावर बुल्के : रामकथा पृ० ३२५३-४४ से उद्धृत । ; 


( ४० ) 


दूर करने के छिए केकेयी ने राज! से प्राप्त वर के रूप में उनके लिए राज्य माँगा था। 
उसने रॉम के अनवकस की माँग नहीं की थी । भरत को राज्य दिए जाते का समाचार धुनकर 
राम स्वेज्छा से बद बाते हें । | 


राम-लक्ष्मण और सीता के वन सार्ग और कार्य-कलांप का वर्णन “पंउमचरिय” में 
वाल्मीकि से बहुत भिन्‍न है। वाल्मीकि के अनुसार रास अयोध्या से चल श्रयाग-स्थित भरदाज 
आश्रम पहुँचते हैं और वहाँ से आगे बढ़ने पर चिल्कूट, अलि-अनुसूया-भाअम, वंडकारष्य, 
शरभंग-अश्रम होते हुए पंचाप्सर पहुँचते हैं जिसके चारों ओर के आश्नमों में वे १० वर्षे ब्यत्तीत 
करते हैं। फिर वहाँ से आगे बढ़ पंचवटी में पर्णकुटी बनाते हैं जहाँ शुपंणख्रा-वृत्तान्त घटित 
होता है और सीता-हरण की घदना होती है। सीता की खोज करते हुए बे पम्पासर पहुँचते हैं 
और शबरी को कृतकृत्य कर सुभ्रीव से मिलते हैं, तदन्तर किध्किन्धा पहुँच कर बालि का वध 
करते हैं और सुभ्रीव को राज्यासन प्रदान कर उनकी सहायता से सीता को खोज में चारों और 
चर प्रेषित करते हैं। आगे बढ़ने पर वे लंका में प्रविष्ठ होते हैं और रावण का वध करते हैं। 


७. 


“पठमचरिय” में राम की वन-गात्रा सुमंत्र, केवट और भरद्वाज-आश्रम के प्रसंगों से 
रहित है। लक्ष्मण और सीता को लेकर राम अयोध्या से निकलते हैं और अनति दूर परियात्रा 
वन-स्थित भयंकर नदी को तर कर पार करते हैं, उसे पार न कर सकने के कारण अधिकांश 
अयोध्यावासी वापस लौट जाते हैं। राजा दशरथ के दीक्षा घारण करने और कोशल्या-सुमित्रा 
के अत्यन्त दृख्छी होने पर कैकेयी द्वारा प्रेषित भरत सघन बन में राम से भेंट करते हैं और 
उनसे अयोध्या लौटने का अनुरोध करते हैं । राम-भरत की यह भेंट चित्रकूट के पहले ही हो 
जाती हैं और चित्रकूट को कोई माहात्म्य नहीं प्राप्त होता । चित्रकूट को पारकर राम अवन्ति 
प्रदेश में प्रवेश करते हैं और उसके अन्तर्गत दशांगपुर के राजा बचद्धकर्ण की सिहोदर राक्षस से 
रक्षा कर दोनों की मित्रता कराते हैं। आगे बढ़ने पर पानी लेने के लिए गए हुए लक्ष्मण की 
भेंट कल्याण माला नामक सुन्दरी राजकुमारी से होती है जो उनके रूप पर मुग्ध है और जिसकी 
आशद्यान्त कथा जानकर राम-लक्ष्मण उसके पिता बालखिल्य को मलेच्छ राजा के बन्धन से मुक्त 
करते हैं। तदन्तर तृषाकुल सीता की प्यास बुझाने के लिए राम-लक्ष्मण-सीता के कपिल ब्राह्मण 
की यश्शाला में जाने, ब्राह्मण के अतिशय कृपित होने तथा अन्ततः उसके जैन-धर्म में दीक्षित 
होने का बृतान्त जाता है | 


यक्ष निभित रामपुरी में राम लक्ष्मण सीता वर्षाकाल व्यतीत करते हैं। तत्पश्चातु 
महावत को पार कर वे वेजयन्तपुर के समीपवर्ती मंदान में पहुँचते हैं जहाँ लक्षण अपनी 
आजन्म प्रेमिका राजकुमारी वनमाला की प्राणरक्षा फाँसी के फन्‍दे से करते हैं। वनमाला का 
सच्चा प्रेम जानकर उसके माता-पिता इन्द्राणी और पृथिवीधर उसका विवाह लक्ष्मण से कर 
देते हैं। परथिबीघर की राजसभा में बंठे हुए राम-लक्ष्मण को राजा अतिवीय के भरत के विरद्ध 
अभियान का समाचार मिलता है। वे सीता को आयथिकाओं के पास छोड़ स्वयं नत॑कियों के वेष 
में अतिवीयय की सभा में जा पहुँचते हैं और उसे पकड़कर सीता के सामने लाते हैं। सीता के 
दयापूर्ण हस्तकषेष से अपनी मुम्ति प्राप्त कर अतिबीय जिनदीक्षा ग्रहण कर लेता है। अभ्यक्त 
रूप से भाई की रक्षा कर राम-लक्ष्मण आगे बढ़ जाते हैं। क्षेमांजलिपुर पहुँचकर लक्ष्मण उसके 
राजा शलुदमन की “शक्ति को झेलकर उसकी कन्या जिनपद्सा को वरण करते हैं। फिर 


( ४१९ ) 


वंेशस्थचति नगर में जाकर दोनों भाई देशभूषण तथा कुलभूषण सुनियों के दर्शन कर उन पर 
अस्निप्रभदेव के द्वारा किए हुए उपसर्ग को दूर करते हैं । | 


आगे बढ़ने पर रास-लक्ष्मण-सीता को कर्णल्ा वदी मिलती है जिसमें दे स्वान करते हैं । 
फिर सुगुप्ति और य्रुप्ति नामक दो मुनियों को आहार दाव देकर पंचाश्चयय की भ्राप्लि/ करते हैं 
श्र पक्षी से उनका मिलन होता है जिसका प्रूवंभव जानकर राम उसे “जटायु” नाम देते हैं। 

तकन्तर राम-लक्ष्मण-सीता मनोरथ नामक रथ पर आरूढ़ होकर' दण्डक वन में स्वेण्छा- 
पूर्वक भ्रमण करते हैं। इसी दंडक बन में शम्बूक-प्रसंग घटित होता है, शम्बूक की माँ 
चनद्रनला राम-लक्ष्मण को पाने का विफल प्रयत्न करती है, शम्बूक के पिता खरदूबण का 
लक्ष्मण से घमासान युद्ध होता है और रावण द्वारा सीता अपहृत होती हैं। सीता से वियुक्त 
राम की भेंट विराधित विद्याघर से होती है जो उन्हें अपनी राजधानी पाताज लंका ले जाता 
है। वहीं पर उनकी मंत्री किव्किस्धापुरी के स्वामी सुश्रीव से होती हैं जो विट सुग्रीय के द्वारा 
उपद्रुत होकर सहायता की खोज में भटक रहा है। राम पाताल लंका से निकल कर कृत्रिम 
सुग्रीव साहस-गति विद्याधर को निष्पराण करते हैं और सुम्रीव को राजा बना उसकी तेरह 
कन्याओं से विवाह करते हैं । 

इसके बाद सीता की खोज के विविध उपक्रम होते हैं, राम-हनुमान मैल्ली का प्रसंग 
आता है। हनुमान के लंका में सीता का पता लगाकर लौट आने पर सब विद्याधरों के साथ 
राम लंका की ओर प्रस्थान करते हैं । 


राम की बन-यात्रा के सम्बन्ध में उपर्युक्त परिवर्तनों से स्पष्ट है कि जेन धर्म का प्रभाव 
बढ़ाने के लिए ही वाल्मीकि से भिन्‍नता उत्पन्न की गई है । 


वाल्मीकि रामायण में .सीता हरण पंचवर्टी में होता है। बिमल सूरि में यह घटना 
दण्डक वन में दिखाई गई है । उसकी प्रस्तावना शम्बूक-वश्च से होती है। वाल्मीकि के अनुसार 
शम्बूक एक शुद्र है जो तपस्या करता है और राम से मृत्यु पाता है। व्रिमल में वह चन्द्रनखा 
का पुत्र है और लक्ष्मण द्वारा संयोग से उसका वध होता है। लक्ष्मण चन्द्रनखा को अंग-भंग 
नहीं करते, उन्हें पति रूप में प्राप्त करने के अपने प्रयत्न में विफल होकर वह पाताल लंका 
जाकर झूठ बोलती है और पुत्र-वध के प्रतिशोध के लिए पति खरदूषण को प्रेरित करती है। 
युद्ध में लक्ष्मण १४००० राक्षसों का वध करते हैं। खरदूषण की सहायता के लिए आया हुआ 
रावण बीज में ही सीता के रूप पर आसकक्‍्त हो जाता है और सिंहनाद द्वारा भ्रम पैदा करके 
राम को लक्ष्मण की सहायता के लिए जाने को विवश करता है ओर सीता को घुराले 
जाता है | 

बिमल के “पउमचरिय” में बालि कथा इस प्रकार कही गई है कि बालि और राम 
दोनों अपहरण और वध के दोष से बच जाते हैं। अतिशय पराफ़्मी और रावण धरीक्षे राक्तस 
का भान-मर्दत करने वाला बालि अंत में ज॑न-दीक्षा ग्रहण कर लेता है । 


सीता-हरण का समाचार जटायु-पक्षी तथा सुभ्रीय आदि पांचों यानरों से नहीं, प्रत्युत 
अकंजटी के पुल्न रत्नजटी से प्राप्ठ होता है। रत्नजटी रावण से यूद्ध करना चाहता है परन्तु 
रावण उसकी आवतशगामिनी विद्या छीन कर उसे नीचे गिरा देता है । 


( २ ) 


लंका के मार्थ में हतुमान को विजय और प्रेम-चर्या कहानी वाल्मीकि से नितान्त भिन्‍न 
है। मार्ग में मातामह महेन्द्र को परास्त करके मुनियों के ऊपर दावानल का उपसर्य दूर करने 
राम के लिए उपकृत गन्धवं-कन्याएँ प्राप्त करने, वज्ञायुध-निभित मायामय कोट को ध्वस्त 
करने तथा उसे निष्प्राण बनाने के अतिरिक्त हनुमान वच्चायुध की पुत्री लंका सुन्दरी से विवाह 
“करते हैं और उसके साथ प्रेम-चर्या का किचित्‌ आनन्द भी लेते हैं । 


“पडमचरिय” में रावण के विरुद्ध राम की सहायता के लिए सीता के भाई भागमण्डल 
का भी ससेन्‍्य आना वर्णित है । 


लक्ष्मण को रावण की शक्ति लगने पर वाल्मीकि में हनुमान हिमालय जाकर विशल्या- 
करणी ओषधि लाते हैं। “पउमचरिय” में इस विशल्यौषधि का मानवीकरण किया गया है। 
प्रतिचन्द नामक विद्याधर राम से कहता है कि द्रोणमेध की कन्या विशल्या के स्नानजल से ही 
लक्ष्मण की चिकित्सा हो सकती है। इस पर हनुमान, भामण्डल और अंगद अयोध्या जाकर 
भरत को सीताहरण तथा युद्ध का समाचार सुनाते हैं तथा विशल्या को साथ लेकर लंका' लौटते 
हैं। विशल्या की चिकित्सा से स्वास्थ्य-लाभ होने पर लक्ष्मण उसके साथ विवाह कर लेते हैं । 


हिन्दू परम्परा में रावण का वध राम करते हैं किन्तु जैन-परम्परानुसार विमल ने 
लक्ष्मण के हाथों उसका मारा जाना दिखाया है । 


सीता की अग्नि परीक्षा लंका में नहीं होती, वरत्‌ वह सीता के पुल-जन्म और पिता-पुत्र 
के मेल के बाद होती है। पुत्रों के नाम लव और कुश न होकर अनंग्र-लबण और मदनांकुश हैं । 


नवीन उद्भावनाएँ 

वाल्मीकि की रामकथा के कुछ प्रसंगों को विमलसूरि ने छोड़ दिया है तो कुछ नवीन 
प्रसंगों की उद्भावना भी की है। विद्याधर राक्षस और वानर वंश-विषयक विमल की कल्पना 
वाल्मीकि से सर्वंथा भिन्‍न और एक प्रकार से नवीन है। इनके प्रति जैन-दृष्टिकोण हिन्दुओं से 
अधिक सहानुभूतिपूर्ण और उदार प्रतीत होता है। वाल्मांकि ने जहाँ इनके वंशों का वर्णन 
अपनी कथा के अंत में उत्तरकांड में किया है, वहाँ जैन कवियों ने रामकथा का प्रारम्भ ही 
इनके विशेद वर्णन से करना समीचीन समझा है। “पठमचरिय” के ११८ उद्देशकों में से 
प्रथम २० में, तीर्थकरों के अतिरिक्त, इन्हीं विद्याधर-राक्षम-वानर-वंशों का वर्णन है। २० वें 
उद्देशक की समाप्ति के पश्चात्‌ सर्व प्रथम राजा दशरथ और जनक का नामोल्लेख होता है 
और राम की जन्म-कथा २५ वें उद्देशक में आती है। रविषेण के “पदम-पुराण” का भी यही 
हाल है। उसके १२३ पदों में प्रथम १६ पर्व राक्षस-वानर-त्रिद्याधर-वंशों का वर्णन करते हैं । 
२० वें में तीर्थकरों का वर्णन है और २१ वें से इक््वाकु-वंश का वर्णन आरम्भ होता है। राजा 
दशरथ के राम आदि पुत्रों की उत्पत्ति का वर्णन २५ वें पर्व से आता है। स्वयंभू के 
“पठमचरिड” में इसी क्रम का अनुगमन किया भया है। प्रथम १६ संधियों में राक्षसों, वानरों और 
विद्याधरों का वर्णत करने के पश्चात्‌ २० वीं संधि में उन्होंने रामकथा का आरम्भ किया है । 


प्रारम्भ में ही, और इतने अधिक अनुपात में, इन वंशों को महत्व मिलना विमलसूरि 
की नवीन उद्भावना का प्रतिफल है। “रामायण” में विद्याधर देवयोनियों के अन्तर्गत रखे गए 
हैं और उसकी किसी भी कथा में वे महत्वपूर्ण भाग नहीं लेते । विमलसूरि ने इन विद्याधरों को 


( १३ ) 


मनुष्य. ही माना है और नमि एवं वित्त नामक दो राजकुमारों से इनकी उत्पत्ति दिखाई है। 
बानर भी विद्याध्तर ही हैं, उनके बॉनर कहलाने का कारण यह बताया गया हैं कि उन्तकीं 
ध्वजाओं और भवन-शिखरों पर वानरों के चिह्न विद्यमान थे। राक्षस भी विद्याघरों की एक 
शाखा से समृत्पन्न हैं। उनका आदि पूर्वज मेघवाहन है। मेधवाहत की दीर्थ सन्‍्तान-परम्परा 
में मनोवेग के राक्षस नामक ऐसा प्रभावशाली पुत्र उत्पन्त हुआ कि उस थंश का नाम ही राक्षस 
वंश पड़ गया । 


इस प्रकार, जनों के अनुसार, विद्याधर, राक्षक और वानर एक मानव-कुल की 
विभिन्‍न शाखाओं के रूप में चित्रित हैं। ये आपस में वैवाहिक सम्बन्ध करते हैं। उदाहरणाय॑ 
राक्षस वंशीय रावण एक ओर छः हजार विद्याधर-बंशीय कुमारियों का पाणिग्रहण कर उन्हें 
अपनी पत्नी बनाता है' तो दूसरी ओर वह वानर बालि-सुग्रीव की बहिन श्रीप्रभा से विवाह 
करता है। सुग्रीव की पूल्नी पदमरागा का विवाह वानर हनुमान के साथ होता है तो राक्षस 
रावण की बहिन चन्द्रनला की पुत्री अनंग कुसुमा भी हनुमान से विवाहित होती है । 

विद्याधर, राक्षस) और वानर-वंशों के उद्भव का, उनके विभिन्न वीरों की जन्म- 
कथाओं ओर साधनाओं का, उनकी प्रेम-लीलाओं और बिलासों का, युद्धों तथा विजयों का 
वर्णन जन कवियों ने अत्यन्त तन्‍्मयता से किया है। इन वर्णनों का वातावरण कल्पना की 
अतिरंजना के कारण रोमांटिक-सा लगता है। इनमें अद्भुत और अलौकिक कार्य -कलाप की 
इतनी अतिशयता है कि उससे मानवोत्तर-वर्णन का भ्रम उत्पन्न हो जाता है--इसलिए भी कि 
इन वर्णनों में आए हुए इन्द्र आदि कुछ नाम हिन्दू देवताओं के-से ही हैं। पर जन लोग इन्हें 
मनुष्य ही मानते हैं और हर एक को कभी-न-कभी जंन-धर्मं की दीक्षा ग्रहण करते दिखाया 
जाता है। देव-कुल का वर्णन करने पर यह सम्भव नहीं था। इसलिए विमल ने अपने धर्मे 
के प्रधान लक्ष्य को सिद्ध करने के लिए हिन्दुओं के देव और देत्यों कुलों को भी मानव-जाति 
में परिवर्तित करके उनका वर्णन किया है | 

विमल सूरि की दूसरी नवीन उद्भावना दशरथ और जनक से सम्बन्धित है। राम- 
विवाह के बहूंत पूर्व, वस्तुत: राम-जन्म के पहले ही, दशरथ और जनक का साथ-साथ देश-भ्रमण 
दिखाया गया है। लिकूटाचल के शिखर पर स्थित शान्तिनाथ के जिनालय की वन्दना से 
लौटकर नारद दशरथ से विभीषण के षडयंत्र का रहस्य बताते हैं कि उनका जीवन निरापद 
नहीं है। सागरबुद्धि नामक निमित्त ज्ञानी से रावण को ज्ञात हुआ था कि उसकी भृत्यु का 
कारण दशरथ का पुत्र बनेगा और जनक की पुत्री का भी इसमें हाथ होगा। इस आशंका से 
विभीषण आदि रावण के मंत्रियों ने निश्चय किया था कि दशरथ और जनक के संतानोत्पत्ति 
के पहले ही इन दोनों का वध कर दिया जाय। इसके लिए उसके गुप्तचर कार्यरत हो चुके 
थे। दशरथ को सावधान कर नारद जनक के यहाँ भी पहुँच कर यही समाचार सुनाते हैं । 
नारद का परामर्श मानकर दशरथ और जनक दोनों अपना-अपना पुतला राजभवन में स्थापित 
कर गुप्त वेश में देश भ्रमण के लिए निकल पड़ते हैं। इसी अवधि में वे कौतुकमंगल नामक 
नगर में पहुँचते हैं और उसके राज-दम्पति शुभमति और पृथुश्री की पुत्री कंकेयी के स्वयंवर 
में भाग लेकर दशरथ उसे जीतते हैं। उधर विभीषण उन दोनों के पुतलों का शिरोच्छेद कर 
अपने को सफल समझ संतोष प्राप्त करता है । 


१--रामकथा, पृ० ६४० । 


( ५9 ) 


. सीता के असंयगर में उनके एक आई भामब्डल की सृष्टि करके जिमल सूरि ते दोनों के 
सम्मन्ध का विचित्र इतिहास दिया है।* वाल्मीकि में जनक के पृज्ञ आमण्डल को कहीं 
उल्लेख गहीं है। “पंउमचरिय” के अनुसार सीता और भामभण्डल बिदेहा और हनक के 
स्वशावज यसज हैं। रानी वजिदेहा के गर्भ में स्थित होने के पृ सीता चित्तोत्सवा थीं जौर 
भामण्डल कुण्डलमण्डित था । शुब्टलमष्टित ये चित्तोत्सवा का हरण किया था जिससे उसका 
पति पिंगल बहुत दुखी होकर मर गया और महाकाल नाम का असुर हुआ । पूर्व बेर के कारण 
बह कुण्डलमण्डित को नष्ट करने के प्रयत्न में तत्पर रहने लगा । रानी विदेहा के ग्रभ से एक 
साथ पुत्र और पुल्री का जन्म हुआ । महाकाल असुर अवधि-क्षान-सम्पन्न होने से जान गया 
कि विदेहा का पुत्र ही उसकी स्त्री का हरण करने वाला कुण्डलमण्डित था। उसने उसका 
अपहरण कर लिया पर दमा से द्रवित होकर उसे दिध्य कुण्डलों से अलंकृत कर आकाश 
से नीचे गिरा दिया। चन्द्रगति विद्याघर ने आकाश से नीचे गिरते हुए शिशु की रक्षा की 
और उसे अपनी अपुत्रवती रानी पुष्पवती को सौंप दिया। उन्होंने पु्न-जन्म का उत्सव 
मनाया और उसे भामण्डल नाम दिया । उधर विदेहा की पुत्री का नाम सीता रखा गया । 


एक बार नारद सीता के महल में पहुँचे। सीता उस समय दर्पण में मुख देख रही 
थीं। नारद की प्रतिकृति दर्पण में देख सीता भयभीत हो उठीं। द्वारपालों ने उन्हें राजभवन 
से निकालना चाहा, पर नारद द्वारपालों से अचकर आकाश मांगे में उड़ गए और केलाश 
पर्वत पर पहुँचकर सीता से प्रतिशोध की युव्ति सोचने लगे। उन्होंने सीता का एक चित्रपंट 
बनाया और उसे ले जाकर विजयार्थ पर्वत पर स्थित रथतुषुर नगर के राजा के उच्चान में 
छोड़ दिया | रघनुपुर नगर का राजकुमार भामण्डल चित्रपट को देखकर उस पर भोहित हो 
उठा । नारद ने चिलपट का परिचय दिया जिससे भामण्डल की आसक्ति सौता के प्रति अतिशय 
बढ़ गई। 
राजा चन्द्रगति की सम्मति से चपलबेग विद्याधर ने अश्य का रूप धारण किया। 
मिथिला पहुँच कर राजा जनक का अपहरण कर वह उन्हें रथनुपुर नगर ले गया। राजा 
जनक के सामने प्रस्ताव रखा गया कि वे अपनी पुत्री सीता को भामष्डल को समपित कर 
दें। पर जनक ने असभथेता प्रकट की क्योंकि वे सीता को पहले ही दशरथ-पुत्र राम को देने का 
निश्चय कर चुके थे । विद्याघरों ने इसका प्रतिवाद किया । अन्त में यह निर्णय हुआ कि यदि 
राम बज्ञावर्त धनुष चढ़ा देंगे तो सीता उनकी होंगी अन्यथा उनका भागी भामण्डल होगा। 
जनक मिथिला वापस आए और वहाँ उन्होंने स्वयंवर का आयोजन किया। राम ने धनुष 
चढ़ाकर सीता को प्राप्त किया, अन्य भाइयों के साथ अन्य-अन्य राजकुमारियों का विवाह 
हुआ । सब लोग अयोध्या लौट गए। पर भामण्डल को इसका अब भी ज्ञान नहीं था। 
जब सीता के प्रति भामण्डल का व्यामोह सीमा का अतिक्रमण करने सगा तब विद्याधरों 
ने सब बात स्पष्ट कर दी। भामण्डल उत्लेजित हो उठा और सीता-हरण की भावना से सेना 
लेकर अयोध्या की ओर चल पड़ा। मार्म में विदरध नामक देख के मनोहर तगर पर जब 
उसकी हृष्टि पढ़ी धन उसे पूर्वभव का स्मरण हो आया जिससे बह मूस्छित हो गया। सचेत 
होने पर सहोदरी बहित के प्रति अपने कुविचारों पर उसे महान्‌ खेद हुआ । वह अयोध्या के 


१--पंठसचरिय:, पं रद ॥ 


क ( ५४ ) 


महेदोदय उदच्धान में हिथित सर्वभूतहित सुनिराज के दर्शनार्थ गया जहाँ सीता से उसका 
खिलाप हुआ । दृशरण द्वारा क्रेणित समाचार को श्राप्त कर राणा ज़मक भी वहाँ आए भौर 
अपने जन्स दूत पुद्ध को प्राप्त कर उन्हें मतिशय बांगन्द हुआ। (आगे, जँसा कि हम देखेंगे, 
सोता-हरण के परचात्‌ सवच से उनकी पुनः आप्ति के लिए ज़ब शाम लंका पर आक़मण करते 
हैं शो. उस अभिवान में भामण्कल भी ससेम्य मोस देता है ।) ह 


इनके अतिरिक्त बजकर्ण, कपिल, बालिखिल्य, अतिबीस, वनमाला, जिलप्दमा, देश- 
भूषण और झुलभूजण, रासमिरि, विट-सुप्रीय, विराध्षित, आदि की कथाएँ श्री विमल सूरि की 
गढ़ी हुई हैं। वज्यकर्ण दशांगपुर का राजा है जिसके हरे-भरे देश को उ्दंड चिंहोदर ने उजाड़ 
डाला है। कनमार्य में राम-लक्ष्मण बश्षकर्ण के आतिव्य-सरकार से संतुष्ट होते हैं और लक्ष्मण 
सिहोदर को परास्त कर वद़कर्ण की रक्षा करते हैं। अन्त में वह्चकर्ण और सिंहोदर की मिलता 
कराकर राम-लक्ष्मण आगे बढ़ते हैं। तथ' सरोगर से जल लेने के लिए मए हुए लक्ष्मण बी" 
भेंट कल्याण माला नामक राजकुमारी से होती है जो उस समय राजकुमार का वेध बनाकर 
अपने पित्पम बालिखिल्य के राज्य का भलन कर रही थी। कल्याणभाला ये सीसा के सहित 
राम-लंक्ष्मण का अपने मण्डप में स्वागत किया और स्लेज्छ राजा द्वास अपने पिता बालिखिल्य 
के बन्दी बनाए जाने का वृत्तान्त बलाया । राम-लक्मण ने म्लेबछ राजा को आश्ञाकारी बना 
बालिखिल्य को बन्धन मुक्त कराया। आगे बढ़ने पर सीता की विश्वास्ति मिदाने के लिए 
राम-लक्ष्मण कपिल ब्राह्मण की यज्ञशाला में ठहर जाते हैं और ब्राह्मणी के द्वारा दिया हुआ 
शीतल जल का पान कर सीता शान्ति प्राप्त करती हैं। पर बाहर से लौट कर आया हुआ 
ब्राह्मण अतिथियों को देखकर अत्यन्त कुपित होता है और उन्हें घर से निकलने के लिए बाध्य 
करता है। घोर वर्षा में राम-लक्ष्मण-सीता असहांय की भाँति वट वृक्ष के नीचे शरण लेते हैं । 
यक्षपति अपने अवधिज्ञान से उन्हें बलभद्र और नारायण जानकर नगरी की रचना करता हैं। 
उधर कपिल ब्राह्मण के ज्ञान-चक्षु खूलते हैं और वह जैन-धर्म ग्रहण करता है । 


यक्ष निभित रामपुरी से आगे बढ़ने वर लक्ष्मण बेजयन्तपुर के राजा पृथियीधर की कन्या 
यनमाला की रक्षा आत्मचात से करते हैं। वनमाला प्रारम्भ से ही लक्ष्मण पर आसक्स थी, 
पर उनके बन-अ्रमण का समाचार सुन पृथिवीधर उसका बिवाह अन्य राजकुमार से करना 
चाहता था। यह देख वनमाला बनदेबी की पूजा का बहाना कर वल में मई और एकान्‍्त में 
उत्तरीय बस्तर का पाश बना मरने के लिए तेवार हुई । लक्ष्मण ठीक समय पर पहुँच कर उसकी 
प्राण-रक्षा करते हैं। अन्त में बनमाला का विवाह उनसे हो जाता है। जिस समय राम- 
लक्ष्मण-सीता प्रथिवीधर के सभामण्डप में सुखासीन हैं उसी समय राजा अतिबीये का दूत 
अयोध्या के राजा भरत के प्रति अभियान के लिए परथिवीधर को पत्र लाकर देता है। परिस्थिति 
समझ कर राम संकेत से दूत को बिदा कराते हैं। तदनन्तर औरों को साथ लेकर वे राजां 
अतिवीय की राजधानी के निकट जा पहुँचते हैं। योजता बनाकर सीत! को आथिकाओं क्रे पास 
छोड़ राम-लक्ष्मण नतेकियों के वेश में अतिवीयं की रंगशाला में प्रविष्ठ होते हैं और अपने 
कलापूर्ण नृत्यों से सबको मंजमुस्ध कर देते हैं। इसके पश्चाद वे राजा अतिवीये से भरत के 
प्रति प्रणति की माँग करते हैं। राजा के क्र होकर उन्हें मारने के लिए तलवार निकालने पर 
लक्ष्मण उसे सहज ही बन्दी बना लेते हैं। बाद में सीता दया से द्रवीभूत हो उसे बन्धन से 
मुक्त करा देती हैं और अतिवीये जिन-दीक्षा घारण कर लेता है। शम-लक्ष्मण अव्यक्त रूप में 
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भरत की रक्षा कर आगे बढ़ते हैं। क्षेमांजलिपुर नंगर में पहुँच वहाँ के राजा शलुदमन के हाथ 
से छोड़ी हुई एक-के-बाद-एक पाँच शक्तियों को वशीभूत कर लक्ष्मण उसकी रानी कनकाभा से 
उत्पत्त जितपदुमा नामक राजकुमारी का पाणिग्रहण करते हैं। तदन्तर राम-लक्ष्मण-सीता का प्रवेश 
वंशस्थश्ुति नयर में होता है जहाँ के निवासी अग्निप्रभदेव के भयंकर शब्द से त्रस्त हो पलाय« 
मान हैं। भागते हुए लोगों का अतुसरण कर वे पर्वत-शिखर पर पहुँचते हैं जहाँ दो मुनि देशभूषण 
तथा कुलभूषण उत्तम ध्यान में अविचल हैं। सीता मुनियों के पैर धोकर फूल-सालाओं से उनको 
तूजा करती हैं और हृ्ष-विह्वल हो सुन्दर नृत्य करती हैं। तभी सूर्यास्त होता है और अग्निप्रभ 
देव का उपसर्ग आरम्भ होता है। सीता भय से आतुर हो राम से लिपट जाती हैं, पर मुन्रियों 
का ध्यान भंग नहीं होता । सीता की मुनियों के चरणों के निकट रख राम-लक्ष्मण युद्ध के लिए 
तैयार होते हैं। अग्निप्रभदेव उन्हें “नारायण” और “बलभद्र” जानकर उपसर्ग से विरत हो 
जाता है। दोनों मुनियों को केवल ज्ञान उत्पन्न होता है। राम-लक्ष्मण-सीता उनकी पूजा 
करते हैं। मुनि-द्वय अपने पूवभवों का वर्णन करते हैं। आगे बढ़ने पर राम-लक्ष्मण-सीता 
को वंशस्थलपुर के राजा सुरप्रभ का आतिथ्य प्राप्त होता है जो राम को चरमशरीरी जानकर 
अत्यन्त श्रद्धापूर्वक उन्हें नमन करता है। राम-लक्ष्मण ने वंशगिरि के शिखरों पर सहस्नों जिन- 
मन्दिरों का निर्माण किया और उसमें सब प्रकार के लक्ष्मणों से युक्त पंचवर्ण की जिन-प्रतिमाएँ 
सुशोभित कीं। इसलिए उस पव॑त का “बंशगिरि” नाम नष्ट हो गया और वह “रामगिरि” 
के नाम से प्रसिद्ध हो गया। 


विराधित विद्याधर की कल्पना लक्ष्मण के उपकारी के रूप में की गई है ।" वह चन्द्रोदर 
राजा का पुत्र है जो खरदूषण के कारण अपने पातालपुरी के राज्य अलंकारपुर से वंचित हो 
भटक रहा था। शम्बूक-वध् के परिणाम स्वरूप जब लक्ष्मण खरदृषण से युद्ध-रत थे तब ठीक 
समय पर युद्ध-भूमि में पहुँच कर विराधित उनकी सहायता करता है। तदन्तर लक्ष्मण 
उसका परिचय सीता-विरह से दुखी राम से कराते हैं। विराधित उन्हें सान्त्वना देता है तथा 
अलंकारपुर में जाकर विश्राम करते हुए सीता की खोज के लिए उपाय सोचने का परामशं देता 
है। राम-लक्ष्मण विराधित के साथ पातालपुरी के लिए प्रस्थान बरते हैं। अलंकारपुर के द्वार 
पर उन्हें चन्द्रनखा के पुत्र से युद्ध करना पड़ता है। तत्पश्चात्‌ वे नगर के भीतर प्रविष्ट होते 
हैं। विराधित के साथ राम-लक्ष्मण की मित्रता स्थायी हो जाती है। वह सीता की खोज 
कराता है तथा उनकी प्राप्ति के लिए राम की सेना के साथ रावण से युद्ध करता है । 
राम-सुग्रीव की मित्रता का कारण बालि-सुग्रीव का बेर नहीं है, वरन्‌ु साहसगति नामक 
एक दुष्ट मायाबी विद्याधर है जो सुग्रीव का रूप धारणकर उसके राज्य, नगर, सेना तथा स्त्री 
सुतारा को भी ग्रहण करना चाहता हैं। इस विट-सुग्रीव के कारण सत्य सुग्रीव की समस्त प्रजा 
मंत्री और सेना की स्वामिभक्ति संशय में पड़ जाती है। दोनों सुम्रीवों में अन्तर करना सबके 
लिए असम्भव हो जाता है। इस प्रकार उपद्रत हो सत्य सुग्रीव महाबली हनुमान की सहायता 
की याचना करता है। पर हनुमान भी दोनों सुग्रीबों में भेद न कर सकने के कारण लौट जाते 
हैं। अनन्तर सुग्रीव अलंकारपुर में जाकर राम की मैत्री प्राप्त करता है और दोनों जिनालय॑ 
में जिन-धर्मानुसार मैत्री-निर्वाह की शपथ लेते हैं। तब राम-सुश्रीव के साथ किष्किन्धापुर आते 
हैं और युद्ध में उनकी ललकार के सामने बिट सुग्रीब के शरीर से उसकी वेताली विद्या निकल 
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आगभती है और उसका वास्तविक साहुसगति का रूप प्रकट हो जाता है। राम अपने वाणों से 
उसका शरीर छिन्न-भिन्‍त कर डालते हैं। अपने राज्य-भोग को प्राप्त सुग्रीव समस्त वानर- 
सेना के साथ सीता की खोज तथा प्राप्ति में राम की सहायता करता है। उसकी तेरह कन्याएँ 
उनका स्वयंवरण करती हैं । 


लक्ष्मण के द्वारा कोटिशिला के उठाए जाने का वृतान्त भी विमलसूरि की नवीन 
उद्भावना है। सीता की खोज में विलम्ब और उनके विरह में राम को संतप्त देख लक्ष्मण 
सुग्रीव के प्रति कुपित होते हैं। सुम्रीव राम के पास आकर क्षमा माँगता है और अपने सेवकों 
को सीता का पता लगाने का आदेश देता है। अकंजटी का पुत्र रत्नजटी पता देता है कि 
सीता को लंकाधिपति रावण ले गया है। राक्षस-बंशी रावण का नाम सुन सब वानरों और 
विद्याधरों का उत्साह हवा हो जाता है। उन्हें मालूम है कि अनन्तवीर्य नामक योगीन्द्र से 
एक आर रावण ने अपनी मृत्यु का कारण पूछा था। योगीन्द्र ने कहा था कि जो देवों के हारा 
पूजित अनुपम पुण्यमयी कोटिशिला को उठाएगा वही रावण की भृत्यु का कारण होगा । लक्ष्मण 
उसी समय जाकर सुग्रीव, अंगद, विराधित, नल-नील आदि के सांसने क्रोटिशिला को उठा लेते 
हैं। तब वानर उनकी शक्ति का विश्वास कर सीता की प्राप्ति के लिए रावण से युद्ध के लिए 
तैयार हो जाते हैं । 


विमल सूरि की एक अन्य नवीन उद्भावना यह भी है कि रावण अपने को अजेय बनाने 
के उद्देश्य से, शान्ति-जिनालय में बहुरूपिणी विद्या सिद्ध करने के लिए चौबीस दिन की 
अखण्ड साधना करता है। रावण की शक्ति से आहत लक्ष्मण जब विशल्या के प्रभाव से पुनः 
सजीव हो उठते है तो उसे घोर चिन्ता होती है और आत्म-रक्षा के विचार से वह बहुरूपिणी 
विद्या सिद्ध करने का निश्चय करता है जिसके आलम्बन से वह अनेक रूप धारण कर सके । 
फाल्गुन शुक्ला अष्टमी से पूणिमा तक नन्दीश्वर पर्व के कारण दोनों ओर से युद्ध स्थगित हो 
जाता है और इसी बीच रावण शान्ति-जिनालय में जितेन्द्रनाथ की उपासना में तल्‍लीन हो 
जाता है। रावण बहुरूपिणी विद्या सिद्ध कर रहा है, इस समाचार से राम की सेना में चिन्ता 
छा जाती है। अंगद आदि वानर कुमार उत्पात मच्ञाकर उसके ध्यान को भंग करना चाहते हैं, 
पर पूर्णभद्र और मणिभद्र नामक यक्षेन्द्र रावण पर आए उपग्रव का निवारण करते हैं। वह 
अपने ध्यान से विचलित नहीं होता ओर बहुरूपिणी विद्या सिद्ध करके ही उठता है। इस 
विद्या के प्रभाव से वह लक्ष्मण के साथ अन्तिम युद्ध में बहुत समय तक अपनी रक्षा करता है, 
पर अन्त में जब वह लक्ष्मण पर चक्ररत्न का प्रयोग करता है तो वह चक्र लक्ष्मण को आहत 
करने के स्थान पर उनकी तीन प्रदक्षिणाएँ करता है और स्वेच्छा से उनके हाथ में आकर स्थित 
हो जाता है । उस चक्ररत्न के प्रयोग से लक्ष्मण रावण का वध्च करते हैं । 


रामकथा का निरवंहण भी विमल सूरि को नवीन उद्भावना का प्रतिफल है। लवण- 
अंकुश-युद्ध के पश्चात्‌ सीता अयोध्या लौदती हैं और अग्नि-परीक्षा द्वारा अपने सतीत्व का 
प्रमाण देती हैं। तब राम अनुरोध करते हैं कि सीता उनके साथ अयोध्या में निवास करें । 
किन्तु सीता अपने हाथ से अपने सिर के बाल काट कर जेन-दीक्षा लेने का संकल्प प्रकट करती 
हैं। इस पर राम मूछित होकर भूमि पर गिर पड़ते हैं और सीता सर्वगुप्त नामक मुनि के 
पास जाकर दीक्षा ग्रहण कर लेती हैं। संज्ञा प्राप्त करने के पश्चात्‌ राम-सीता फी खोज में 
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निकलतें हैं परन्तु सकलसूबंण मुनि से किसी दिन केवल ज्ञान प्राप्त करने का आश्वासन स्राकर 
अयोध्या लौट आते हैं ।* 

'. तब एक दिन रत्नचूल और मणिचूल नामक दों देवता कौतृहल वश राम और लक््मण 
के प्रेम की परीक्षा लेने का निश्चय करते हैं। अमोध्या पहुँचकर वे राम की मृत्यु का मिच्या 
समाचार सुनाते हैं जिससे नगर और अन्‍्त:पुर में हाहाकार मच जाता है और भ्रातृ-वियोग के 
आधात से लक्ष्मण का तत्काल देहान्त हो जाता है। लवण और अंकुश लक्ष्मण की मृत्यु से 
दुखी होकर तपस्या करने चले जाते हैं। लक्ष्मण की अन्त्येष्टि के पश्चात्‌ राम लवण के युत्र 
अंगरुह को राज्य सौंपफर तपस्वी बन जाते हैं और देश-पभ्रमण करने लगते हैं। वह किसी 
दिन कोटिशिला के स्थान पर पहुँचते हैं। वहाँ सीता के पूर्व भव के जीव द्वारा अनेक प्रलोभनों 
के समक्ष उनकी परीक्षा होती है, पर राम अविचल रहते हैं। फलस्वरूप वे केवली हो जाते 
हैं और सलह हजार वर्ष तक जीवित रहकर निर्वाण प्राप्त करते हैं ।* 


बात्मीकीय रामकथा का प्रवाह इस प्रकार विमल सूरि के हाथों अनेक परिष्कारों- 
तिरस्कारों एवं आविष्कारों के मार्ग से होता हुआ अपनी चरम परिणति को प्राप्त होता है । 
ब्राह्मण परम्परा से प्रत्येक विलगाव साभिप्राय है और वह अभिप्राय है सभी मुख्य पात्नों का जैन 
होना दिखाना । इसके अतिरिक्त आधिकारिक कथा के बीच-बीच में ओ जैन धर्म-शिक्षा, सृष्टि- 
व्याख्या, साधु-धर्म, पूर्वभव-वृतान्त, कर्म-सिद्धान्त, जैत-कर्मक्राण्ड आदि का विवेचन मिलता है 
बहू सब विमल की कल्पना से प्रसुत नवीनता है । 
स्वयंभृ-गृहीत रामकथा का रूप 


स्वयंभू द्वारा वणित राम-काव्य को कथयावस्तु में नितान्त मौलिकृता की आशा नहीं 


करती चाहिए। उन्होंने प्रारम्भ में ही स्वीकार किया है कि उन्तका काव्य आचार्य रविषेण के 
आधार पर रचित है:--- 


बद्धमाण-मुह-कुहर विणिग्गयय । राम-कहा-णइ एह कमागय ॥॥ 
> 4 >< >( 
पच्छर इन्दमूइ-आयरिएं । पुणु धम्मेण गुणालंकिएं |। 
पुणु पहने संसताराराएं। कित्तिहरेण अणुत्तरवाएं ॥। 
पुणु रविषेणायरिय पसाएं । बुद्धिए अवगाहिय कइराएं ॥१, २ 
अर्थात्‌ यह रामकथा रूपी सरिता वरद्ध॑मान जिनेन्द्र के मुबहूपी कन्दरा से अवतीर्ण हुई 
है--तदन्तर इन्द्रभूति आचार्य को, पुनः ग्रुणालंकृत सुधर्माचार्थ को, फिर प्रभव को फिर 
अनुत्तरवाग्मी अथवा श्रेष्ठ वक्‍ता कोतिधर को प्राप्त हुई। उसके पश्चात्‌ रविषेणाचार्य के 
प्रसाद से कविराज स्वयंभू ने उस रामकथा का अवगाहन किया । 
स्वयंभू की इस उक्ति की तुलना रविषेण के “परदुमचरित”' के निम्नांकित श्लोकों से 
की जा सकती है:--- 
बढ्धंमान जिनेन्द्रोक्त: सोअयमर्थी गणेश्वरम । 
इन्द्रभूति परिश्राप्त: सुधर्म धारिणीभवम्‌ ॥॥१, ४१ 
१--पठभचरिय, पर्व १०२। ७ षणाएा 
२--१० च०, पर्व ११०-११८। 


( रैर्द ) 


. अभंव क्रमत: कीति ततोघ्तुत्त वाग्मितम्‌ | 
लिखित तस्‍य॑ संप्राप्य रवेयंत्नों 5यमुद्गत: ॥ १, ४२ 

अर्थात्‌ श्री वद्ध॑ मान जिनेस्द्र के द्वारा कहा हुआ यह अर्थ इन्द्रशूति नामक गौतम मणधर 
को प्राप्त हुआ, फिर धारणी के पुत्र सुधर्माचार्य को प्राप्त हुआ, फिर प्रभव को प्राप्त हुआ 
फिर अनुत्तरवाग्मी कीलिधर आचार्य को प्राप्त हुआ। तदन्‍्तर उनका लिखा प्राप्त कर यह 
रविषेण का प्रयत्न प्रकट हुआ । 

यहाँ यह बात उल्लेख्य है कि ब्रहु-पचलित घाराणा के विपरीत न तो रविषेण ते 
विमल सूरि को जन रामकथा के मूल निर्माता के रूप में स्मरण किया है और न स्वयंशृ ने ही 
उनका कहीं स्तवन किया है। विमल सूरि-कृत “पंउमचरिय” के विक्रम सं० ६० में रचित होने 
के विषय में, जेसा कि पहले कहा जा शुका है, विद्वानों ने अनेक कारणों से सन्देह प्रकट किया ' 
है।' पर विमल और रविषेण का पूर्वापर सम्बन्ध अन्तत: चाहे जिस प्रकार सिद्ध हो इसमें 
सन्देह को स्थान नहीं कि ये दोनों ही महाकवि स्वयंभू के पूवंगामी हैं और स्वयंभू की रामकथा 
इन्हीं के आधार पर निर्मित है। वास्तव में दो-चार स्थलों को छोड़कर, जहाँ विस्तार का 
थोड़ा-बहुत पार्थक्य दिखाई पड़ता है, मूल में संत ही स्वयंभू ने विभल और रवि की घारा का 
अनुगमन किया है। 

कथा आरम्भ करने की रीतियाँ तीनों में एक समान हैं। विपुलाचल के शिखर पर 
भगवान महावीर स्वामी का समवसरण आकर विराजमान होता है। वहाँ उपस्थित होकर 
राजा श्रेणिक रामकथा विषयक लोक-प्रचलित भ्रान्तियों के निवारण के हेतु प्रश्न करते हैं । 
स्वामी गौतम गणधर श्रेणिक के प्रश्न के उत्तर में पहले सृष्टि की रचना का वर्णन करते हैं, 
फिर युगों, कुलकरों, तीथँकरों, बंशों के उद्भव का इतिहास बताते हैं, राक्षसों, वानरों और 
विद्याधरों की लीलाओं का विस्तृत उल्लेख करते हैं, तब इक्ष्वाकु-बंश के प्रारम्भ का वर्णन करके 
उसमें राजा दशरथ की उत्पत्ति और कैकेयी को उनके वरदान का वर्णन करते हैं, फिर जनक 
के भामण्डल और सीता की उत्पत्ति तथा भागण्डल के हरण की कथा आती है। तदनन्तर 
दशरथ के पुत्र रूप में रामादि भाइयों की उत्पत्ति के साथ आधिकारिक कथा आरम्भ होती है । 


प्रारम्भ में हम देखते हैं कि जहाँ विमल और रवि* ने अन्तिम तीथैकर स्वामी महावीर 
की भार्थना से काव्य आरम्भ किया है वहाँ स्वयंभू्‌ प्रथम तीर्थंकर ऋषभ जिनकी अभ्यर्थना से 
अपनी रचना आरम्भ करते हैं:--- 
णमह णव-कमल-कोमल-मणहर-वर-वहल-कान्ति-सोहिल्ल । 
उसहस्स पाय-कमलं स-सुरासुर-वन्दियं सिरसा ॥१॥॥ 
अर्थात्‌ मैं नव कमल की तरह कोमल, सुन्दर और उत्तम घन-कान्ति से शोभित तथा 
देवों और असुरों के द्वारा वन्दित श्री ऋषभ जिनके चरण-कमलों को सिर से नमन करता है । 


अपने पूर्ववर्ती कवियों के विपरीत स्वयंभू चार-वंशों की उत्पत्ति के वर्णन का विस्तार 
नहीं करते और न उनमें ब्राह्मणों के प्रति निन्‍्दात्मक उक्तियाँ ही मिलती हैं। स्वयंभू तो 
इक्ताकु वंश का वर्णन भी अत्यन्त संक्षेप में करते हैं। वानर वंश में हनुमान के पिता पवनंजय 


१--देलिये “पहुस पुराण” सारतोय शानपीठ, काशी १६५५८, पृ० २१-२२। 
२--प्रखभामि सहावोरं लोकजितय भंरलस्‌ । प० च७०, १, २) 





( ६० ) 


को उत्पत्ति, विवाह, वीरता आदि का विशद वर्णन देना उन्होंने भी आवश्यक समझा है। 
रविषेण ने हनुमान की सास का नाम हुदयवेगा दिया है, स्वयंभू में वह मनोवेगा है। पवनंजय 
और अंजना के प्रेमालाप और रति-क्रीड़ा को स्वयंभू ने बहुत संक्षिप्त करके दो-तीन पंक्तियों में 
समाप्त किया है जबकि रविषेण ने इसका वर्णन अत्यन्त विस्तार से, अश्लीलता की सीमा तक 
पहुँचा कर किया है ।' 

आधिकारिक रामकथा के आरम्भ होने पर व्मिल और रवि से स्वयंभू का पहला पार्थक्य 
नारद-सीता-प्रसंग में दिखाई देता है। “पउमचरिय” के अनुसार सीता नारद को अपने कक्ष 
में अचानक आते देख भयभीत हुईं, वह भागकर छिप गईं तथा नारद को महल से निकाला 
गया। स्वयंभू के अनुसार सीता ने दर्पण में नारद का प्रतिबिम्ब देखा और तत्क्षण मूच्छित 
होकर वह भूमि पर गिर पंड़ीं। उनकी सहेलियाँ चिल्लाने लगीं और नारद को बाहर निकाल 
दिया गया ।* मानना पड़ेगा कि स्वयंभू की कल्पना विमल से अधिक कोमल है और सीता की 
सुकुमारता की अधिक मामिक अनुभूति कराती है | 


स्वयंभू ते तारद का चित्रण रविषेण की अपेक्षा अधिक सरल और स्वाभाविक रूप में 
किया है। रविषेण के नारद सीता पर कुपित होकर कुटिल बन जाते हैं। वह सीता का चित्र 
बनाकर भामण्डल के उद्याम में उसे स्थापित कर छिप जाते हैं और भामण्डल के विरह-पीड़ितत 
होने पर मंत्रियों को यह अनुमान लगाना पड़ता है कि हो-त-हो वह्‌ प्रतिमा नारद की स्थापित्त 
की हुई है ।) स्वयंभ्‌ में नारद सीता पर कुपित होने पर उनका चित्र बना सीधे भामण्डल के 
सामने उपस्थित होते हैं और चित्र दिखाकर भामण्डल को उसकी बहिन पर आसकक्‍त बनाते हैं । 
परोक्ष से प्रत्यक्ष कार्य-विधि अपनाने के कारण नारद का चरित्र उज्जवल दिखाई पड़ने 
लगता है । 

दशरथ-विरक्ति के प्रसंग में रानी सुप्रभा का चित्रण स्वयंभू ने अपगे पूव॑बर्ती कवियों 
से किचित्‌ भिन्‍न रूप में किया है । जिन प्रतिमा के प्रक्षालन का गन्धोदक रानी सुप्रभा के पास 
कुछ देर से पहुँचा, क्योंकि उसे ले जाना वाला कंचुकी वृद्धावस्था के कारण गलित-शक्ति था 
और शीघ्रता करने में असमर्थ था। रानी ने इस बिलम्ब को अपना अपमान समझा और वह 
आत्मघात करने का संकल्प कर बंठी । उन्होंने विष लाने का आदेश दे दिया इतने में राजा 
दशरथ उनके महल में पहुँच गए, तभी गन्धोदक लेकर कंचुकी भी प्रविष्ठ हुआ। राजा ने देर 
से आने के कारण कंचुकी को ताड़ना देना आरम्भ किया । कंचुकी ने वृद्धावस्था की असमर्थता 
का ऐसा चित्र खींचा कि दशरथ को जीवत और राज-भोग से विरक्ति हो गई । स्वयंभू ने 
रानी सुप्रभा के आत्मघात के संकल्प का अंश इस प्रसंग से निकाल दिया है और उनके कोप को 
दशरथ के प्रति उलाहना तक सीमित रखा है। इससे उन्होंने अहिंसा-सिद्धान्त की रक्षा करली 
है और हिंसा की भावना को मन में लाना भी त्याज्य बताया है। 


१--पदुसपुरारण, १६, १७४-२०६ । 

२--सौयहें देह रिद्धि पावन्तिहें । एक्कु दिवतु वष्य्ा जोयन्तिहे ॥। 
पडिमा-छलेरए महा-मय-गारउ । प्रारिस-वेसु रिहालिउ खारउ ॥ 
जराय-तराय सहसरिति पराट्ठी । सोहागमरे कुरंगि व तुट्ठो ॥ २१, ८। 

३--पटोच्च मिहितो गेहे स्पाद था नारदजेष्टितस्‌ । २८, २८। 


न करने #-ीगा। भलय आान-मक, है १७०--९०-.२०१०पपाकाामआजभा॥ ०० स-नइुन मनन. 


( ६१३ ) 


दशरथ को अन्तँतः जिन-भकित में अनुरक्त बताने वाले मुनि का नाम विमल-रवि से 
सर्वभूलहित रखा है। स्वयंभू ने उन्हें सत्यभूति नाम से अभिह्ित किया है । 


राम-वनवांस के प्रसंग में स्वयंभूृ, रामचरित को ऊँचा उठाने के लिए, उनके हो कर 
कमलों से विराग-भरे भरत के सिर पर राजपंट्ट बधवाते हैं ।* यह कल्पना स्वयंभू की अपनी 
है और उनके पूर्वबर्तियों में नहीं पाई जाती । जब भरत राम को वन से लौटा लाने के लिए 
जाते हैं तो वन में राम दूसरी बार भी उनके सिर पर राजपट्ट बाँधते हैं ।* 


स्वयंभू ने राम का चरित ऊँचा उठाने कौ और भी युक्ति की है। राम-सीता और 
लक्ष्मण के साथ वन के मार्ग में आगे बढ़ते हैं तो रात के अन्धकार में सुरति-युद्ध दिखाई देता 
है जिसके कामोत्पादक शब्द मानों उन्हें पथ-अ्ष्ट करना चाहते हों। पर राम उस काम महा- 
युद्ध को देखकर आगे बढ़ जाते हैं । सुरति-सिक्त आपण स्त्रियाँ राम-लक्ष्म्ण की आशंका से 
मुँह ढठाँककर रह गईं |» 


राम की वन यात्रा में स्वयंभू ने पहले घानुष्क वन के निवासियों का बड़ा ही स्वाभाविक 
और मनोरभ वर्णन किया है जो उनके पूर्वर्वातियों में नहीं मिलता । वन-मार्ग में आगे आने 
वाले स्थानों पर व्यक्तियों के नामों तथा घटनाओं के विस्तार में स्वयंभू ने विमल और रवि 
से बार-बार पार्थक्य प्रदर्शित किया है। चित्रकूट के आगे पड़ने वाले नगर दशांगपुर को 
स्वयंभू ने दशपुर नगर नाम दिया है और उसके राजा वज्यकर्ण की दुर्दशा का वर्णन सीरकुटुम्बिक 
नामक व्यक्ति से कराया है जबकि रविषेणदि में व्यक्ति के नामकरण की आवश्यकता नहीं 
समझी गई थी । नलकूबर-कल्याणमाला वृत्तान्त के अन्तर्गत स्वयंभू ने कल्याणमाला के पिता 
बालखिल्य के त्रासदाता को रुद्रभूति नाम से अभिहित कर घटना-वर्णन में वास्तविकता का 
प्रभाव उत्पन्न करना चाहा है। आगे बढ़ने पर राम ने कपिल ब्राह्मण को अपने शील, सहनशीलता 
और ध॑ये से सुबुद्धि प्रदान की और उसे जिन-मार्ग पर स्थापित कर वे जीवन्त नगर में 
प्रविष्ट हुए जिसे रविपेणाचर्य ने वेजयन्तपुर नाम दिया है। उसकी कन्या वनमाला को आत्म- 
हत्या से बवाकर और उसका पाणिग्रहण कर लक्ष्मण ने अपने अग्रज राम के साथ भरत के 
विद्वषी राजा अनन्तवीयें को बन्दी बना उसकी बुद्धि को ठिकाने लगाया जिसे रविषेण ने 
फेवल अतिवीयं नाम दिया है। स्वयंभू के अनुसार अनन्तवीय नन्‍्दावर्त्त नगर का 
राजा है जबकि रविपेण ने उसके नगर का नाम नहीं दिया है। इसके बाद राम-लक्ष्मण 
क्षेमांजलिनगर पहुँचे और उसे राजा भरिदमन ( रवि के अनुसार शल्‌-दमन ) की शक्ति को 
झेलकर उसकी पुली जिनपद्मा को वरण किया । फिर वे बंशस्थ-नगर ( रवि के अनुसार 
वंशस्थध्ुति नगर ) गए जहाँ मुनिर्षों के उपसगगं, उसके शमन और भवान्तर-कथन की घटना 
हुई। इसके आगे बढ़ने पर दंडक वन मिला जिसके अन्तर्गत गोकुल बस्ती का वर्णन स्वयंभू की 


१--पेल्खन्तहो जराहो सुरकरि-कर-पवर-पश्चण्डेहि । 

पद॒ठु खिवद्ध सिरे रहु-खुएल स ये भुब-दण्डोह ॥२२, € । 
२--एडउ कयश्ु मरोप्पिख सुह-समिदु । सईं हत्थें मरह॒हों पट्ठु बढ ॥२४, १०। 
३---अैधि रमस्ता झासि लक्खरात-राम हुँ संकेधि । 

रावह सुरयासक्त झावरत थिय मुहूं इंकेलि ।। २३, ११ । प० चरिंठ । 
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झौलिक कल्पना है ।* स्वयंभु के अनुसार यहाँ राम क़ोंच लदी के तट पर अबुज और पत्नी 
के साथ विश्ञाम करते हैं। रविषेण उसे कर्भरवा' नदी कह कर वर्णन करते हैं । 
श्बूक-वध्त के फलस्वरूप लक्ष्मण खरदूषण में जो युरू होता है उसके पूर्व, रवि के 
अनुसार, खरदूषण रावण को सहायता के लिए समाचार भेजता है। स्वयंभू ने इस समाचार को: 
अधिक प्रभावशाली बनाने के लिए उसे पत्र का रूप दिया है। यह स्वयंभू की मौलिकता है। 
यह लेख रावण के सम्मुख इस तरह पढ़ा था मानो उसका कुल-संहार ही मूत्तिमानु हो रहा हो-- 
लेहु विसज्जहु जो सुर-सीहहो । 
अग्गए पड़िउ गम्पि दसगीव हो ॥। 
पडिड णाईं बहु दुक्‍्खहु भास। 
णाईं णिसायर - कुल - संहास ॥ २३८, १० 
सीता का हरण कर रावण उन्हें ले जाकर लंका के बाहर नन्दन-वन में रखता है, रवि 
के अनुसार वह उन्हें लंका के पश्चिमोत्तर-स्थित-देवारण्य नाभक उद्यान में रखता है । 


स्वयंभू में यह्‌ वर्णन नया है कि रावण सीता को फुसलाने के लिए उन्हें यान में बैठा 
कर लंका का वंभव दिखाने ले जाता है ।* 

“पठम चरिउ” में राम सीता को कुटी में न पाकर उनके वियोग में मूच्छित हो जाते हैं 
ओर दो मुनि वहाँ प्रकट होकर उनकी मूर्च्छा दूर करते हैं तथा उन्हें समझाते हैं।३ स्वयंभू 
के पूव॑वर्ती रविषेण आदि में यह प्रसंग नहीं प्राप्त होता । सीता से वियुकत राम विराधित के 
अनुरोध पर जिस नगर में विश्राम करने जाते हैं, स्वयंभू ने उसका ताम तमलंकार नगर दिया 
है, रविषेण ने उसे अलंकारपुर कहा है ।* 


भामण्डल के अनुचर विद्याघर का नाम, जिसने सीता को हर कर ले जाने वाले रावण 
का मार्ग अवरुद्ध किया था, रविषेण ने रत्नजटी रखा है, स्वयंभू ने उसे रत्नकेशी कहा है । 
रविषेण के अनुसार रावण ने रत्नजटी की आकाशगामिनी विद्या छीनकर उसे नीचे गिरा दिया । 
स्वयंभू के अनुसार राबण ने पहले उसे अपने श्रेष्ठ खड़ग चन्द्रहास से वक्षस्थल में घायल किया, 
तत्पश्चात्‌ उसकी आकाशगामिनी विद्या को छेद कर उसे नीचे फेंक दिया । * 


हनुमान जब सीता को अशोक वृक्ष के नीचे देखते हैं तब राम-प्रदत्त अंगूठी उनकी गोद 

में गिराते हैं। इसके पश्चात्‌ की घटना स्वयंभू ने अपने पूर्ववर्तियों से कुछ भिन्‍न रूप में 
वर्णित की है। रविषेण आदि के अनुसार सीता हनुमान को तुरन्त बुलाती हैं और हनुमान 
उन्हें हरण के ठीक पूर्व और पश्चात्‌ की घटनाएँ सुनाते हैं। स्वयंभू का वर्णन अधिक मनो- 
वैज्ञानिक है। उन्होंने दिखाया है कि राम की अँगूटठी अचानक देखकर सीता का मन शंका 


१०-पउस जरिउ--ह ४, १२॥ 
२---तो अ्रवहेरि करेवि बिहोसरा | चडिउ मह्गए तिजगविहूसरा ।॥। 
सीय थि पृण्फ-बिभारो 'बडाबिय। पदट्ठले हट्ट-सोह दरसाविय ॥ ४२, ६ 
३--फ्डस चरित्र । 
४--मराह पुणों वि एम विज्जञाहर भण्योवि कि करेसहुं । 
तसमलंकार रायह पहइलेप्पिस जगह तह गयेसहुं॥ ४०, १६ 
५०-पउल अरिध । ह 
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और तक-वितकों से भर जाता है और ने “यहू भी राक्षसों की माया न हो”, ऐसा सोचने लगती 
हैं। पुनः वे हनुपात की परीक्षा करती हैं और उनके उत्तर से संतुष्ट होने पर उन पर 
विश्वास करती हैं ।" 

सीताहरण के फलस्वरूप लंका पर आने वाली विपत्ति की सूचना देने वाले जिजटा के 
स्वप्त का वर्णन स्वयंभू्‌ के पठ़मचरिउ में मिलता है, पर उसके पूर्ववर्तियों में वह अप्राप्य है । 


सीता के सम्मुख मन्दोदरी का हनुमान से वाग्युद्ध होता है, यहूं वृत्नान्‍्त विमल, रवि 
और स्वयंभू तीनों में मिलता है। पर हनुमान द्वारा उद्यान के नष्ट किये जाने का समाचार 
रावण के पास पहुँचने पर मन्दोदरी हनुमान की जो भत्सेनापूर्ण और लांछन युक्त चुगली करती 
है, वह स्वयंभू की अपनी उद्भावना है | * 


बन्धन-युक्त हनुमान को इन्द्रजीत जब रावण की सभा में उपस्थित करता है तब, 
स्वयंभू के अनुसार, वह हनुमान के उपदेशों और आदेशों से क़ढ़ द्वोकर उनके बध का आदेश: 
देता है। रविषेण में रावण का क्रोध हनुमान को अपमान पूर्वक नगर में घुमाये जाने को आज्ञा 
सक्र सीमित रहता है । 


हनुमान के लंका से लौटने पर दोनों ओर से युद्ध की तैयारी होती है और राम ससेन्‍्य 
हुंसद्वीप में अपना शिविर, स्थापित करते हैं। वहाँ से सीता की प्राप्ति और शान्ति की रक्षा 
के लिए अन्तिम प्रयास के रूप में वे अंगद को रावण की सभा में भेजते हैं। स्वयंभू ने इस 
प्रसंग का वर्णन बड़ी तन्‍्मयता से किया है, पर रविषेणदि में इस प्रसंग की चर्चा तक नहीं है। 


रावण के बहुरूपिणी विद्या सिद्ध, करने के लिए शान्ति जिनालय में ध्यान मस्त होने 
पर अंगद, नील, स्कंद आदि कुमार उसका ध्यान भंग करने के उद्देश्य से लंका में उपद्रव 
करते हैं। तब यक्षों की एक सेना कुमारों को वहाँ से खदेड़ देती है। रविषेण के अनुसार 
यक्षेन्द्र राम को कुमारों के उत्पात के लिए उपालम्भ देता है पर लक्ष्मण के हस्तक्षेप से अन्त में 
यह निश्चित होता है कि कुमार नगर निवासियों को कष्ट न देकर रावण को ध्यान से विचलित 
करने का प्रयत्न कर सकते हैं। स्वयंभ्‌ू ने इस घटना को कुछ परिवर्तित कर दिया है। उनके 
अनुसार राम-रावण का पक्ष लेने वाले यक्षों की भर्तसना करते हैं और यक्षेन्द्र राम ले क्षमा- 
'याचना करता है। 

रवि के वर्णनानुसार रावण के निधन पर मन्दोदरी, इन्द्रजीत, मेघवाहन, कुम्भकर्ण आदि 
को उनका भवान्तर सुनाकर निग्नेन्थ दीक्षा देने वाले केवल शञानी मूनिराज अनन्तवीयं हैं जबकि 
स्वयंभू ने उनका नाम अभ्रमेयबल रखा है । 

स्वयंभू ने सीता के सतीत्व के समर्थन में त्रिजटा का अयोध्या आगमन दिखाया है। 
विभीषण लिजठटा को लंका से अमोध्या बुलवाता है, इस साक्ष्य के लिए कि सीता निर्दोष हैं । 
रविषेण आदि में जिजटा का उल्लेख न पहले आता है और न इस' अवसर पर । 


यहाँ आधिकारिक रामकथा समाप्त हो जाती है। आगे जेन-मान्यतानुसार प्रधान पातों 
का भवान्तर-कथत है । इसमें स्वयंत््‌ का अपने पुर्वेवर्ती कबियों से कोई उल्लेख्य पार्थक्य नहीं है। 


१०-पडसम चरिज, ४०, है ॥ 
२--चय० लैं०, ४१, २० 
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कृष्ण-कथा 
जिस प्रकार पूर्व-प्रचलित आज्यानों के आधार पर रामचरित वाल्मीकीय रामायण में 


सर्वप्रथम विस्तार से वणित हुआ उसी प्रकार क्षष्ण-चरित का सर्वप्रथम विस्तृत वर्णन महा- 
भारत में प्राप्त होता है। यद्यपि राम की कथा को महाकाव्य का गौरबमय रूप पहले प्राप्त 
हुआ, भारतीय परम्परा में कृष्ण के चरित्र का विकास राम के चरित से भी पूर्व होने लगा 
था।"* वेदों से लेकर पुराणों तक के विस्तृत क्षेत्र में कृष्ण का व्यक्तित्व विकसित हुआ है। 
कृष्ण का एक रूप गोपाल कृष्ण का है जिसका प्रारम्भिक विकास ऋग्वेद की ऋचाओं में मिलता 
है । “राय चौधरी सुदूर वेदों के अन्तर्गत विष्णु के नटखट रूप में बालकृष्ण के बीज की उत्पत्ति 
बतलाते हैं।* ऋग्वेद में विष्णु को सम्बोधित की गई ऋक उन्हें “कुचर” और “गिरिष्ठा” 
कहती है|? यहीं से कृष्ण की बाल-लीलाओं का आभास मिलता है। ऋग्वेद» के अन्य स्थल 
में “गोपा” नाम से विष्णु का सम्बोधन गोपों से उनके निकट सम्बन्ध को सूचित करता है। 
मेकडानल और कीथ ने भी “गोपा” से “गौओं के रक्षक” का अर्थ लिया है!" हापकिन्स 
ने इसका अर्थ “गोप लिया है।' इन विद्वानों के द्वारा ग्रोपा शब्द की व्युत्पत्ति गो, गोप 
' और कृष्ण के सम्बन्ध को पृष्ट करती है ।!* 


ऋग्वेद में अन्यज्ञ" अनेक सींगों वाली गायों से युक्त उच्चलोक की कल्पना की गई है 
जिसे विष्णु का परमपद कहा गया है । वेष्णव पुराणों के गोलोक, वृन्दावन और गोकुल की 
मूल उद्भावना का आभास भी इस ऋक में पाया जा सकता है । 

उत्तर बेदिक साहित्य में भी कृष्ण और विष्णु की अभिन्‍नता को सिद्ध, करने वाले कुछ 
प्रमाण मिलते हैं। तैत्तिरीय आरण्यक (१०, १, ६) में वासुदेव एवं विष्ण की अभिन्‍नता के 
उल्लेख विद्यमान हैं। बोधायन धर्मंसूत्र में विष्य को “गोविन्द और “दामोदर' कहा गया है 
जो कृष्ण के ही उपनाम हैं ।४ 


कृष्ण का दूसरा रूप दाशेनिक है जिसका विकास उपनिषदों से आरम्भ हुआ | 
बौद्धकाल के पूर्व रचित छान्दोग्योपनिषद्‌ में देवकी पुत्र कृष्ण को गुरु घोर-आंगिरस से ब्रह्म- 
विद्या सीखते हुए वणित किया गया है ।*९ महाभारत के अन्तर्गत गीता में कृष्ण का जो दाश- 
निक रूप दिखाई देता है वह छान्दोग्योपनिषद्‌ के कृष्ण के भेल में है । 


१--राम कथा, पृ० ७४२७-३८ 

२--भ्रलों हिस्ट्री ग्राव दो बष्णाव सेक्ट कलकत्ता १६२०, पु० ४६-४८ | 

ड-ऋग्‌ ० १, ४४, २, प्रतवविष्ण : ह्तवते बीयर सगो न भीम: कुवरो गिरिष्ठा: । 
जिषु विक्रमणेष्वधिक्षियन्ति भुवनालि विश्या॥ 

४ं---ऋग्‌० १, २२, १८ जोरि यदा विचक्रमे विष्णगोपा प्रदास्य: । 

५--बदिक हडेक्स, जिल्द १, पृ० २३८। 

६---हापकिन्स, रिलीजन्स झाव इंडिया, पृ० ५७। 

७--भीमतो वीशापारित, हरिवंश पुराण का सांस्कृतिक भ्रध्ययन पृ० १३-१४ से उद्धृत 

८ आग० १, १४४, ६। 

€--राय चौधरी : १० ३७ । 

१०--शान्दोग्म, ३, १६, ६-७ । तदेतदह्‌ घोर-झंगिरस: कृष्णाय देवको पृत्रायोकत्थोवाल | 





( ६४५ ) 


ऋग्वेद और छान्‍्दोग्योपनिषद्‌ से उद्भूत होकर कृष्ण के व्यक्तित्व के विकास की जो 
दो धारएं--गोपाल कृष्ण और दाशेनिक कृष्ण की--प्रवहमान हुईं उनका समन्वय हरिवंश तथा 
पुराणों में आगे चलकर हुआ ! 

हस विषय में सभी देशी-विदेशी विद्वान एक मत हैं.कि अवतारवाद और भंक्तिवाद के 
युगल सिद्धान्त, जिनका भारतीय जनता की धारसिक चेतना पर अमिट प्रभाव है, कृष्ण के 
व्यक्तित्व का आश्रय पाकर ही पल्‍लवित और विकसित हुए । बंदिक काल में अवतारबाद की 
भावना का सूलपात हो गया था। ब्राह्मण ग्रन्थों में अवतारवाद विद्यमान है। पर कृष्ण को 
अवतार मानने के पूर्व इस भावना का कोई विशेष महत्व नहीं था । कृष्ण को अवतार मानने 
के साथ अवतारवाद की भावना का प्रभाव तीब्ता से बढ़ने लगा। विष्णु को परमदेव ओर 
वासुदेव कृष्ण को उनका अवतार मानने की भावना ई० पूर्व ३०० के आसपास स्थापित हो 
चुकी थी। पहली शताब्दी ई० पूृ० के आस-पास राम को भी अवतार माना जाने लगा ।" 


भारतीय भक्तिमार्ग का सूलपात क्ृष्णोपासक भागवत सम्प्रदाय द्वारा हुआ । यहाँ भी 
कृष्ण राम के अग्रणी हैं। बौद्ध और जैन धर्मों की भाँति भागवत सम्प्रदाय कमंकाण्ड तथा यज्ञ- 
प्रधान ब्राह्मण-धर्म का विरोधी था। भक्त मार्ग का विकास ब्राह्मण-धर्म की प्रतिक्रिया के रूप 
में हुआ । इसमें भागवतों का विशेष योग था। उन्होंने कृष्ण को अपना उपास्य बताया | 
बौद्धों और जेनों के विपरीत भागवत सम्प्रदाय में वेदों की निन्‍दा को स्थान नहीं मिला । इससे 
वेदोपासक ब्राह्मण-समाज के लिए भागवतों के इष्ट क्रृष्ण को अपनाने में आसानी हुई । ब्राह्मणों 
ने बौद्ध-जेन धर्म के प्रभाव से अपने पराभव को रोकने के लिए कृष्ण को विष्णु का अवतार 
मान लिया। इस प्रकार ब्राह्मण और भागवत धर्म के समन्वय से वंष्णव धर्म की उत्पत्ति 
सम्भव हो सकी । 


कृष्ण-भक्ति की देखा देखी रामभकति का आविर्भाव बाद में हुआ। इसके निश्चित 
समय के विषय में विद्वानों में मतभेद है ।* 

कृष्ण के समन्वित व्यक्तित्व का दर्शन पुराणों में होता है। प्रारम्भिक पराणों में कृष्ण 
का अंशावतार उत्तरकालीन पुराणों में सोलह कलाओं से युक्त पूर्णावतार हो गया है। पुराणों 
में ब्रह्म पुराण सबसे प्राचीन माना जाता है ।? हरिवंश महाभारत का खिल पर्व या अन्तिम 
भाग है परन्तु पुराणों के लिए आवश्यक बतलाए गए पंचलक्षणों४ से युक्त होने के कारण बहू 
पुराण भी कहा जाता है। उसका रचना-काल २ श० ई० पूृ० निश्चित किया गया है।* यों 
तो हरिवंश, ब्रह्म, विष्ण, देवी भागवत, भागवत, ब्रह्मवैवर्त, पद्म, अग्नि आदि सभी पुराणों में 
कृष्ण चरित का न्यूनाधिक वर्णन हुआ है पर विस्तार और महत्ता की दृष्टि से कृष्ण-चरित के 
लिए हरिवंश और भागवत पुराण की अधिक झ्याति है। 





१--शास कथा, पू० १४६९ । 

२--विस्तार के लिए देखिए रामकथा, १० १५३ । 

३--हिल्ुत्व, पृ० १६२ । 

४---सर्गदथ प्रतिसर्गंश्ण बंशोसन्वन्तरारिंग लू । 
बंशानुचरित जेब पुरारशं पंच लक्षणस्‌ ॥ 

५---भीमतो बोरापारिष, पृ० १०६। 


( ६६ ) 


महाभारत में, उसकी प्रधान घटना अर्थात्‌ कौरव-पाण्डव युद्ध के सन्दर्भ में, कृष्ण के 
चरित्र का जो चित्रण हुआ है उससे उनके आद्योपान्त क़मबद्ध जीवन का दर्शन नहीं होता । 
सभाषवं (अध्याय ३६-४०) में भीष्म जहाँ श्रीकृष्ण की महिमा बताते हैं वहाँ उतके जल्म' से 
लेकर द्वारका-निवास तक का वृतान्त संक्षेप में वणित है। किन्तु यह पर्याप्त नहीं है । कदाचित्‌ 
इसी कमी को अनुभव कर हरिवंश-कर्ता ने महाभारत के खिलपर्व के रूप में कृष्ण की विस्तृत 
कथा को किसी समय जोड़ दिया। हरिवंश में वरणित कृष्ण-चरित ही आगे चलकर अन्य 
पुराणों के कृष्ण-चरित की पृष्ठभूमि बना क्योंकि हरिवंश के विष्णु पर्व में कृष्ण चरित्र की 
रूप-रेखा अन्य समस्त पुराणों तथा कुछ स्थलों में महाभारत से भी मौलिक रूप प्रस्तुत करने के 
कारण प्राचीनतम है ।* 


बौद्ध और जैन-परम्परा में कृष्ण-कथा के जो रूप प्रचलित हैं उनकी मूल सामग्री 
महाभारत और हरिवंश से प्राप्त हुई, ठीक उसी प्रकार जैसे रामकथा की मूल-सामग्री वाल्मीकीय 
रामायण से प्राप्त हुई थी । 


बौद्ध-कृष्णा-कथा घट जातक में मिलती है। जातकों को कुछ विद्वान महाभारत तथा 
रामायण का पूर्ववर्ती मानते हैं ।* किन्तु धट जातक को जातकों में अर्वाचीन माना गया है । 
इसका कारण यह है कि यह जातक कृष्णकथा के विकसित रूप की ओर संकेत करता है। डा० 
भायाणी का मत है कि घट जातक के ब्राह्मण साहित्य की किसी प्रसिद्ध कथा के प्राचीन स्वरूप 
के रूपान्तर होने की पूर्ण सम्भावना है। किन्तु इतना ध्यान में रहे कि ईसा की पाँचवी शताब्दी 
के बाद कोई भी जातक कथा नहीं लिखी गई ।* 


कृष्ण-कथा का जेनरूप मूलतः “नायाधम्मकहाओ” “अंतगडदसाओ"” “उत्तरज्ञयण' 
आदि जैणागमों में प्राप्त होता है जिनको सूलरूप में निबद्ध करने का कार्य ईसवी सन्‌ के पूर्व 
पाँचवी शताब्दी से लेकर ईसवी सन्‌ की ५ वीं शताब्दी तक के विस्तृत काल-व्यवधान में हुआ ।* 
त्याग, वैराग्य और संयम का उपदेश देने के उद्देश्य से लिखे गए इन आगरमों में कृष्ण-चरित 
का ग्रहण केत्रल उपमा या इृष्टान्त के लिए हुआ, इसलिए उसका पूरा विस्तार नहीं आ सका है । 
“पउमचरिय” के रचयिता विमल सूरि के विषय में प्रसिद्ध है कि रामचरित की भाँति उन्होंने 
कृष्ण चरित पर भी काव्य लिखा था ।* कुबवलयमाला के कर्ता उद्योतन सूरि ( वि० स० ८३५ ) 
की एक श्लिष्ट उक्ति से भी इस बात का कुछ प्रमाण मिलता है। कुबवलयमाला में कवि जिस 
तरह रविषेण के “पद्मचरित” और जटासिंह नंदी के “वरांगचरित” को स्तुति की है उसी तरह 
हरिवंश की भी । उद्योतन सूरि ने लिखा है कि मैं सहस्रों बुधजनों के प्रिय हरिवंशोत्पत्तिकारक, 
१--भोमतो वीरापाणशि, पृ० ८० । 
२०-कार ० डेषिड्स, बुद्धिस्ट इंडिया, पृ० ८० । 
३--भार० जो० भण्डार, वष्णविज्म, शेविज्य, एंड दी माइनर रिलोजस सिस्टम्स, १६९ डे, 

[० ३८ ॥। 

४--घट जातक, जनंत्र झाव व गुजरात रिसव॑ सोलाइटो, वर्ष १८, सं० ४, प्रकटूवर १६९५६। 
४--प्राकृत साहित्य फ़्ां इतिहास, ड्ै डर । ७४, दघष्ट, तथा १ ५ || 
६--बही, पु० ५३४ । 


( ६७ ) 


प्रथम बंदनीय और विमल पद हरिवंश की वंदना करता हूँ।* यहाँ श्लेष से विमलपद के (विमल 
सूरि के चरण और विमल हैं पद जिसके ऐसा हरिवंश ) दो अर्थ घटित होते हैं। विमल सूरि 
का यह हरिवंश अभी तक अप्राप्य है। इसके मिलते पर जैन हरिवंश के मूलाघार का निर्णय 
सरल हो सकता है। हम पहले कह आए हैं कि संभव है कि स्वयंभू की क्ृष्णकथा का आधार 
विसल सूरि का “हरिवंश चरिय” ही हो ।* 

जन सम्प्रदाय में रविधेण के पद्मपुराण की भाँति जिनसेन के हरिवंश पुराण की 
बड़ी महत्ता है। कवि के कथनानुसार हरिवंश पुराण का प्रणयन वि० स० ८४१ (श० स० ७०५) 
में आरम्भ हुआ था।! किन्तु हरिबंश पुराण को स्वयंभू के “रिट्ठशेमिचरिउ” का अग्रगामी 
मानने में, ज॑सा कि प्रेमी ने संकेत किया है, एक बड़ी बाधा यह है कि स्वयंभू से अन्य कबियों 
की तरह जिनसेन का ऋण कहीं भी स्वीकार नहीं किया है। प्रेमी का निष्कर्ष है कि “इससे 
यही अनुमान होता है कि स्वयंभ्‌ दोलों जिनसेनों ( हरिवंश पुराण कर्ता जिनसेन और आदि 
पुराण कर्ता जिनसेन ) से कुछ पहले हो चुके होंगे ।'' ५ 

यदि जिनसेन स्वयंभू के पहले नहीं हुए तो फिर स्वयंभ्‌ के कृष्णचरित हक लिए हिन्दू 
और बौद्ध स्रोतों से उपलब्ध सामग्री के अतिरिक्त ऊपर-कथित जैन-आग्म-गन्थों का ही 
सहारा शेष रह जाता है। विमल सूरि का “हरिवंश चरिय” अनुपलब्ध होने के कारण उसके 
विषय में इस समय कहना ही व्यथं है । 

नीचे पहले हिन्दू कृष्ण-कथा का, फिर बौद्ध कृष्ण-कथा का सारांश दिया जाता है। 
तत्पश्चात्‌ जैन-परम्परा में प्राप्त कृष्ण-कथा का पूर्वोक्त कथा रूपों से साम्य-वैषम्य दिखाते हुए 
स्वयंभ्‌ द्वारा गृहीत रूप का वर्णन किया जायगा । 

हिन्दू मतानुसार भार से पीडित वसुन्धरा का क्लेश दूर करने के लिए ब्रह्मा के परामर्श 
पर विष्णु वसुदेव के घर कृष्ण रूप में अवतरित हुए। नारद द्वारा सावधान किए गए कंस ने 
कृष्ण को जन्‍्मते ही विनष्ट कर देने का हर संभव प्रयत्त किया, पर उसकी एक ते 
चली । कंस की कारा से निकल कर कृष्ण अपने बड़े भाई बलराम के साथ, ब्रज में ननन्‍्द-यशोदा 
के घर में, पलकर बड़े होने लगे । यहीं पर कृष्ण के बाल-पराक्रम से सम्बन्धित शकट-भंजन 
पृततना-यध, उलूक-बंधन, यमलार्जुन-भग की घटनाएँ हुईं । फिर अपने शरीर से भेड़ियों की 
उत्पत्ति की लीला करके उन्होंने भेड़ियों के दर्शन से ब्रजवासियों को भयभीत किया जिसके 
परिणाम स्वरूप वे क्ृष्ण के साथ वृन्दावन में आकर निवास करने लगे जहाँ गायों के लिए 
नन्‍्दन-सहश कानन थे। यहाँ के निवासकाल में कृष्ण द्वारा यमुना के कालियदह के दर्शन, 
कालिय नाग के दमन के वृतान्त घटित हुए । बलराम ने घेनुकासुर प्रलम्बासुर का वध किया फिर 

मिरियज्ञ का आरम्भ हुआ । कृष्ण ने गोवर्धन को धारण किया। प्रिणामतः इन्द्र द्वारा गोविन्द 
१--इृहजरण सहस्स दहय हरियंसुप्पत्तिकारय पढ़म । 
बंदासि अंवियं पिह हरिबंस चेब विभलपयं ॥३४।॥ 
२--देखिये पीछे पृ० ६४ । इस सम्बन्ध में “पयठसलरिय” भाग १ ( भाकृत टेक्स्ट सोसाइटी 
वाराशसी, १६६२ ) प्रंप्रेजी प्रस्तायना पु० १७-१८ भी दुष्टस्य है | 

३--हुरिबंदा पुराण : सर्ग ६६, इलोक ५२-४३ । 
४--प्रेभी, पृष्ठ २१६ । 
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पद पर अभिषिक्‍त होकर वे गोपियों के साथ फ्रीड़ा करने लगे। कुछ कालोपरान्त उनके द्वारा 
अरिष्टासुर का वध हुआ । 


श्रीकृष्ण में विष्णु के अतवार का निश्चय हो जाने पर कंस ने कृष्ण-बलराम को बुलाकर 
मथुरा लाने के लिए अक्रर को वृन्दावन भेजा । मथुरा जाने के पूर्व कृष्ण ने कंस-प्रेरित केशी 
देत्य का नाश कर 'केशव' नाम धारण किया। फिर मथुरा की राज-सभा के द्वार पर 
कुंबलयापीड हाथी का काम तमाम किया | कंस की रंगशाला में प्रविष्ठ होकर उन्होंने चाणूर 
और मुष्टिक नामक मल्‍लों का प्राणात्त किया और तत्पश्चात्‌ कंस को काल के गाल में भेज 
दिया । 

पुन: कंस के पिता उम्रसेन को कारागृह से निकाल उसका अभिषेक करने के बाद दोनों 
भाई गुरु सान्दीपनि के यहाँ विद्यार्जज करने चले गए । 


गुरु-गृह से मथुरा लौटने पर कृष्ण-बलराम को राजगृह के स्वामी जरासंध के आक्रमण 
का सामना क्ूना पड़ा जो अपने जामातु-हंता कृष्ण से प्रतिशोध के लिए मथुरा पर चढ़ आया 
था। एक बार हारकर लोटते के बाद जरासंध ने दूसरी बार आक्रमण किया तो नीतिकुशल 
विकद्रु का परामर्श स्वीकार कर क्ृष्ण-बलराम ने मथुरा का परित्याग कर दिया । दक्षिण-गमन 
कर वे करवी रपुर पहुँचे जहाँ उनकी भेंट भुगुनन्दन परश्राम से हुई। उनके परामर्श पर वे गोमन्त 
पर्वत पर गये और वहाँ गरुड़ से वंष्णव मुकुट प्राप्त किया। जब शिशुपाल की सम्मति से 
जरासंघ ने गोमन्त पर्व्रत में आग लगादी तो जलते हुए पव॑त से दोनों भाई शत्रु की सेना में कूद 
पड़े और उसे नष्ट-पश्रष्ट कर दिया। जरासंध प्राण बचाकर भाग निकला । 

करवीरपुर से कृष्ण-बलराम मथुरा लौटे । फिर वे रुक्मिणी-स्वयंवर में भाग लेने के 
लिए कुंडिनपुर गए जहाँ इन्द्र के आदेश से सब राजाओं ने राजेन्द्रपद पर उनका अभिषेक 
किया । रुकिमणी के पिता भीष्मक के अनुरोध पर स्वयंवर में भाग लिए बिना ही कृष्ण मथुरा 
लौट आए। गाग्यंनन्‍्दन कालयबन द्वारा, जो कृष्ण के लिये अवध्य था, मथुरा पर आक्रमण की 
तैयारी का समाचार सुन कृष्ण ने यादवों के साथ मथुरा का त्याग कर द्वारिकापुरी के लिए 
प्रस्थान किया । मार्ग में उन्होंने महाराज मुचुकुन्द द्वारा दर्पान्ध कालयवन का वध कराया ।* 
समुद्र तट पंर विश्वकर्मा द्वारा द्वारकापुरी का निर्माण हो जाने पर श्रीकृष्ण अपने कुटुम्बियों 
और सहायकों के साथ वहाँ रहने लगे । 

इसके पश्चात्‌ शिशुपाल-जरासंध की योजना पर पानी फेरते हुए कृष्ण द्वारा रुक्मिणी- 
हरण की घटना हुई ।* द्वारकापुरी में आकर रुबविमण-परिणय के साथ श्रीकृष्ण ने आठ अन्य 
पटरानियों का पाणिग्रहण किया। फिर इन्द्र के अनुरोध पर वे सत्यभामा सहित प्राग्ज्योतिषपुर 
गये और बहाँ मुरु, निसुन्द, हयग्रीव, विरुपाक्ष, पंचनाद, नरकासुर आदि दुत्यों का वध किया | 
नरकासुर के भवन से १६ हजार राजकुमारियों को भुक्त कर उन्हें द्वारका भेजा और स्वयं भी 
देवलोक से पारिजात वृक्ष लेते हुए द्वारका लौदे । 

तदुपरान्त षट्पुरवासी असुरों के वध, अंधकासुर-संहार, श्रीकृष्ण की समुद्र-यात्रा और 
जल-क्ीड़ा, श्री हरि की इच्छा से छालिक्य गन्धर्य के भूतल पर आनयन, भानु-पुलजी भानुमती 
१--हरि०, २, ५७, ४३-४५ । 
२--हरि०, २, ५६-६० । 
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के हरण, शम्बासुर-वध, धन्योपाजच्यान एवं वाणासुर-संहार की घटनाएं हुईं । तदल्तर श्रीकृष्ण 
की कैलास यात्रा, पौंडक-वध तथा हुंस और डिभक के भारे जाने के प्रसंग घटित हुए । 

: हरिवंश में कृष्ण के मानव देह-त्याग का वर्णन नहीं है। कृष्ण के पराक्रमों से पृथ्वी 
'पर शान्ति स्थापित हो जाने पर भावी घटना के रूप में द्वारका के विनाश की ओर नारद द्वारा 
संकेत मात्र मिलता है ।* हरिवंश ओर पुराणों में कृष्ण के चरित का वह अंश भी नहीं मिलता 
जिसका सम्बन्ध महाभारत की आधिकारिक कथा, कौरव-पांडव-युद्ध, से है । 


घट जातक के अनुसार बौद्ध कृष्ण-कथा का रूप इस प्रकार है। उत्तरापथ के कंस 
प्रदेश के असितांजन नगर के राजा महाकंस की तीन सनन्‍्तानों में कंस और उपकंस दो पुत्र थे 
और देवगर्भा एक पुत्री थी। देवगर्भा के जन्म पर भविष्यवेत्ता ब्राह्मणों ने कहा था कि उसके 
गर्भ से जो पुल होगा वह कंस-प्रदेश और कंस-वंश का नाश करेगा। महाकंस की भृत्यु के 
पश्चात्‌ जब कंस राजा वना और उपकंस युवराज हुआ तो उन्होंने कुल का नाश बचाने के लिए 
बहिन को आजीवन कुमारी रखने का निर्णय किया और एक दण्डीय प्रासाद बनाकर उसमें 
देवगर्भा को अकेली रख दिया । दासी नन्दगोपा को उसकी परिचारिका तथा नन्‍्दगोपा के पति 
अन्धकवृ ष्णि को एकदण्डीय प्रासाद का रक्षक नियुक्त किया गया । 


इसी समय उत्तर मथुरा में महासागर राजा राज्य करता था जिसके सागर और 
उपसागर दो पुत्र थे । उपसागर और उपकंस में बड़ी मित्रता थी। जब सागर मथुरा का राजा बना 
तब उसकी अक्ंपा का भाजन बनने के कारण उपसागर को मथुरा त्याग कर अपने मित्र उपकंस 
की शरण में जाना पड़ा। वहाँ वह राज्य सेवा में रख लिया गया । क्रमशः उसकी दृष्टि एक- 
दण्डीय प्रासाद पर गई और दागी नन्दगोपा के द्वारा उसे उसकी एकान्तवासिनी देवगर्भा के विषय 
में ज्ञात हुआ । उपसागर को देवगर्भा के प्रति एकाएक अनुराग होगया । देवगर्भा ने उपसागर को 
भाई के साथ आते-जाते राजमार्ग में देखा तो वह भी उपसागर पर अनुरकक्‍्त हो गई। फिर 
तो नन्‍्दगोपा की सहायता से दोनों प्रेमियों का गुप्त-मिलन और सहवास होने लगा । यह रहस्य 
तब प्रकट हुआ जब देवगर्भा गर्भवती हुई । विवश होकर भाइयों ने देवगर्भा का विवाह उप 
सागर से कर दिया साथ ही उन्होंने निर्णय किया कि अगर उसे पुत्री प्राप्त हो तो भले ही 
'जीवित रहे लेकिन अगर पुत्र प्राप्त हुआ तो उसका वध कर दिया जायगा। 


समय पर देवगर्भा को पुत्री प्राप्त हुई। भाइयों ने उत्सव मनाकर उसका नाम अंजनादेवी 
रखा । बहिन-बहनोई के भरण-पोषण के लिए उन्होंने गोवधंमान नाम का गाँव उन्हें दिया और 
उपसागर के साथ देवगर्भा वहाँ रहने लगी । 


देवगर्भा फिर गर्भवती हुई, देव योग से उसी समय नन्दगोपा भी गर्भवती बनी । जिस 
दिन देवगर्भा को पुल्रोत्पत्ति हुई उसी दिन नन्दगोपा ने पुत्री प्रसव किया। भाई पुत्र का वध 
करमे, इस डर से देवगर्भा ने अज्ञातरूप से अपना पुत्र नन्दग्रोपा को देकर उसकी पुत्री ले ली। 
“इस तरह देवगर्भा को दस पुत्र हुए और नन्दगोपा को दस पुलत्रियाँ हुईं । दोनों में अज्ञात-रूप में 
अदल-बदल होता रहा । देवगर्भा के सबसे बड़े पुल्न का नाम वासुदेव था। अन्य पुत्र बलदेव, 
चन्द्रदेव, सूयदेव, अग्निदेव, वरुणदेव, अर्जुन, प्रार्जुन, छत पंडित तथा अंकुर थे। दासी-पुत्र के 
नाम से ये पुत्र बढ़ने लगे। 


१--हरि०, २, १०२ ६ 
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बड़े होकर दसों भाई बड़े हृढ़-चित्त और स्वच्छल्द निकले ओर बारों ओर .लुद-पाट 
करने लगे। प्रजा ने उनके उत्पात से तंग आकर राजा से निवेदन किया। एक दिन उन्होंने 
राजकोष लूट लिया । अंधकवृष्णि राजा के सामने प्रस्तुत किया गया। प्राण संकट में जानकर 
अंप्रकवृष्णि ने राजा से अभयवचन प्राप्त किया और सारा सत्य प्रकट कर दिया । अब कंस- 
उपकंस को अपने प्राणों और कुल की घोर चिन्ता हुई | अमात्यों की मंत्रणा से दसों भाहयों को. 
पकड्ट कर मार डालने का षड़यंत्र रचा गया। चाणूर ओर मुष्टिक नामक मल्लों से मल्लयुद्ध 
करने के लिए उन्हें चुनौती भेजी गई । दसों भाई अखाड़े में प्रविष्ठ हुए और देखते-देखते बलदेव 
ने दोनों मल्‍लों का काम तमाम कर दिया । कंस ने उन्हें पकड़ने की आज्ञा दी । उसी क्षण वायसुदेव 
ने उसकी ओर अपना चक्र प्रेरित किया और राजा तथा उसके भाई का सिर धड़ से अलग हो गया। 
दर्शेक-प्रजा बासुदेव के चरणों पर गिर पड़ी और उसने उन्हें अपना रक्षक घोषित किया । 


इस तरह दसों भाई मामा के राज्य असितांजनगर के अधिपति बन गए। इसके बाद वे 
जम्बूद्वीप की दिग्विजय के लिए निकले । अयोध्या के राजा कालसेन को विजित कर बे द्वारावती 
नगरी पहुँचे । वहां उन्हें एक अपूर्व चमत्कार दिखाई पड़ा--ज्योंही वे द्वरावती पर आक्रमण 
करते वह नगरी अदृश्य हो जाती, उनके लौटते ही बह यथापूर्व दृश्यमान होने लगती । अन्त में 
निराश होकर दसों भाई निकटस्थ कृष्ण द्व पायन मुनि के पास गए और सहायता की याचना 
की । मुनि ने चमत्कार का रहस्य बताते हुए उन्हें द्वारावती के रक्षक गर्दभ भेषधारी यक्ष के 
पास भेजा और उसकी अनुकम्पा से युक्ति सीखकर वे द्वारावती पर अधिकार करने में सफल हुए । 


समस्त जम्बृहीप को अधिकृत कर दसों भाइयों ने उसे दस भागों में बाँठ दिया और 
एक-एक भाग पर राज्य करते हुए वे द्वारावती में रहने लगे। बाद में अंकुर ने अपना भाग 
बहिन को सौंप दिया और वह स्वयं व्यापार में लग गया । 


महाराज वासुदेव के बड़े पुत्र की मृत्यु हुई तो वह पुत्र-णोक में उन्माद को प्राप्त होकर 
रात-दिस उसके पलंग का पावा पकड़कर बंठे रहने लगे । उन्हें स्वस्थ चित्त बनाने के सारे 
प्रयत्त विफल हो गए। तब घृत पंडित ने भाई का शोक दूर करने के लिए एक युक्ति सोची । 
वह स्वयं पागल बन बैठा और चन्द्रमा के खरगोश की रट लगाने लगा। वासुदेव बाहर निकले 
और भाई से बोले--अपग्राप्य की आशा क्‍यों करते हो ? घृत पंडित ने कहा--मैं तो उस वस्तु को 
माँग रहा हुँ जो हृष्टि से दिखाई पड़ रही है। तुम तो उस वस्तु के लिए शोक-मग्न हो जिसका 
नाम-निशान भी नहीं रह गया है| भाई की उक्ति सुनते ही वासुदेव का शोक दूर हो गया । 

एक बार पुल्न-प्राप्ति के विचार से वासुदेव आदि दसों भाई कृष्ण हपायन मुनि की 
हृव्यटृष्टि की परीक्षा के लिये गए। वे साथ में एक छोटे लड़के को, उसका गर्भवती स्त्री 
का सा पेट बनाकर, ले गए और मुनि से बोले--इसे पुत्र होगा या पुत्री ? राज-पुरुषों की 
दुष्टता से कुपित होकर मुनि ने कहा---इस व्यक्ति को आज से ७ वें दिन लकड़ी की एक गाँठ 
पंदा होगी और उससे समस्त वासुदेव-वंश का नाश हो जायगा। मुनि की थाणी से कद होकर 
कुमारों ने उसके गले में रस्सी का फंदा डालकर उसे मार डाला । 

'सगर्भ! लड़के की देखरेख की जाने लगी। ७ वें दिन उसके पेट से एक गाँठ निकली 
तो उसे तुरन्त जला दिया गया और राख को नदी में बहा दिया गया। प्रवाहित होती हुईं राख 
नदी के मुहाने पर फल गई । थोड़े दिनों में वहाँ कुछ झाड़ियाँ उग आईं । एक दिन सब भाई: 
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'अन्य यदुवंशियों के' साथ जलक़ीड़ा के लिए नदी के मुख के पास गए। खान-पान की व्यवस्था 
हुई। फिर नशे में चूर होकर वे एक दूसरे से कलह पर उतर आए। आस-पास की झाड़ियों से 
'लकड़ियाँ तोड़कर एक दूसरे पर प्रहार करने लगे । ,एक ने राख से उत्पन्न हुई झाडी में हाथ 
'खगाया तो उसके हाथ में एक पान आया जो देखने-देखते एक म्‌ंगरी बन गया। यह देखकर 
सबते यही किया और हर एक के हाथ में एक मूंगरी हो गई। फिर आमने-सामने मुंगरियाँ 
चलने लगीं और एक-एक करके सब धराशायी हो गए। केवल वासुदेव, बलदेव, अंजना और 
राजपुरोहित बच गए। वे रथ में बैठकर भाग निकले । 

कालमृत्तिका अटवीं में पहुँचने पर उनका सामना एक गंधर्व से हुआ जो पृव॑-जन्म में 
मुष्टिक मल्‍ल था और बलदेव से अपने वर का बदला लेने के लिए गन्धर्व बनकर यहाँ उपस्थित 
था। उसके युद्ध का आह्वान सुन ज्योंही बलदेव उसकी ओर बढ़े उसने उन्हें कम्द-पमूल की 
तरह खा डाला । 

भाई को खोकर वासुदेव अंजना और राज पुरोहित के साथ आगे बढ़े । द्वारावती की 
सीमा पर पहुँच कर वे एक झाड़ी के नीचे विश्वास करने लगे और अंजना तथा राजपुरोहित को 
गाँव से कुछ खाद्यान्न लाने के लिए भेज दिया। इतने में जरा नामक पारघी ने दूर से झाहो 
'को हिलती देखकर वन्य पशु के भ्रम से भाला फेंका जिससे वासुदेव का पदतल बिध्न गया । 
उनकी आत्तेंवाणी सुनकर जरा उनके सामने प्रकट हुआ और पश्चाताप करने लगा । वासुदेव 
ने उसे समझाया---पछताने की कोई बात नहीं है। मेरे पूर्वज कहते थे कि जरा से बिध कर 
मेरी मृत्यु होगी । 


इतने में अंजना और राज प्रुरोहित गाँव से लौटे। वासुदेव ने उन्हें एक विद्या सिखाई 
और फिर उनका प्राणान्त हो गया । 

इस प्रकार वासुदेव के कुल में अंजना के अतिरिक्त सब का नाश हो गया । 

जैन सम्प्रदाय में प्रचलित कृष्ण-कथा का रूप इस प्रकार है। हरिवंश की दीघे सतति- 
परम्परा में यदु नाम का प्रतापी राजा हुआ जिसके कारण वह यदुवंश कहलाने लगा। उसी 
बंश में अंधकवृष्णि और नरवृष्णि दो भाई हुए। अंधक की रानी सुभद्वा से समुद्र विजय, 
बसुदेव आदि दस भाई उत्पन्न हुए । नरवृष्टि की रानी पद्मावती से तीन पुत्र, उग्रसेन, देवसेन, 
महासेन और एक पुत्री गान्धारी की उत्पत्ति हुई । 


अंधकवृष्णि के तपश्चरण के लिए राज्य-त्याग करने पर समुद्रविजय राजा बना । उसने 
अपने आठ छोटे भाइयों के विवाह किए। पर वसुदेव की अपूर्व सुन्दरता उसके लिए एक 
समस्या बन गई । जब वे नगर में क़रीडार्थ निकलते तो नगर की स्त्रियाँ उन्हें देख काम से 
विह्वल हो उठती थीं। नगर के प्रतिष्ठित लोगों ने राजा से शिकायत की । समुद्रविजय ने 
भाई के वहिर्गंमन पर प्रतिबन्ध लगा दिये। निपुणमति से स्थिति का परिचय प्राप्त कर वसुदेव 
ने रात्रि के अन्धकार में गृह-त्याग कर दिया। श्मशान में जाकर उन्होंने अग्नि-प्रवेश का 
छदम-अभिनय किया और अपनी मृत्यु क। समाचार प्रचारित कर वे शौघ्षगामी घोड़े पर सवार 
'होकर वहाँ से अन्यत् चल दिये । 


गुप्त रूप में परिभ्रमण करते हुए बसुदेव से अनेक देशों में जाकर गन्धर्ज सेना, नील-यशा, 
सोमश्री, वनमाला, कपिला, वेगवत्ती, मदनवैगा, प्रियंग सुन्दरी, बन्धुमसती, प्रभावती आदि कितनी 
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ही विद्याधर और भूमिगोचरी कन्याओं का प्रेम प्राप्त कर उनसे विवाह किए। अन्त में वे 
अरिष्टपुर मगर पहुँचे और वहाँ के राजा रुधिर की पुत्री रोहिणी के स्वयंवर में वेश बदल कर 
भाग लिया । रोहिणी ने बसुदेव के गले में माला डाल दी । इस धटना से कुपित होकर अनेक 
राजा वसुदेव से ग्रुद्ध करने को तत्पर हो गए। वसुदेव ने सभी को पराजित किया। अन्त में 
समुद्रविजय की बारी आई। अपना युद्ध-कौशल दिखाने के बाद वसुदेव ने एक पत्र से युक्त 
वाण भाई की ओर छोड़ा जिसे ग्रहण कर समुद्रविजय को अपार हमष॑ हुआ। चिर-वियुक्त भाई 
के मिलने से सर्वत्र आनन्द छा गया । 

बसुदेव रोहिणी के साथ शौयंपुर लौटे । कुछ समय के बाद रोहिणी के गर्भ से नौवें 
वलभद्व का जन्म हुआ | वसुदेव शस्त्र विद्या का उपदेश देते हुए शौयंपुर में रहने लगे । 


किसी समय वे कंस आदि शिष्यों के साथ राजगृह गये और जरासंध की घोषणा के 
अनुसार सिहपुर के स्वामी सिहरथ को जीवित पकड़ लाये | जरासंध ने प्रतिज्ञानुसार अपनी 
कन्या जीवद्यशा उन्हें देनी चाही । परन्तु वसुदेव ने उसे स्वयं ग्रहण न कर कंस को दिलवा 
दिया । कंस वसुदेव को भथुरा ले आया और अपनी बहिन देवकी का विवाह उनसे कर दिया । 


अतिमुक्तक मुनि के द्वारा यह सुनकर कि देवकी-पुत्र कस को मारेगा, जीवशद्यशा को 
घोर चिन्ता हुई। कंस ने बसुदेव से यह वचन ले लिया कि देवकी का प्रसव उसके घर होगा । 
क्रम से देवकी ने भाई के घर में तीन युगलों के रूप में छः पुत्र उत्पन्न किए जिन्हें इन्द्र की 
आज्ञा से नैगम देव सुभद्विल नगर के सुहृष्टि सेठ के घर पहुँचाता रहा और उसके मृत पुत्रों को 
देवकी के पास छोड़ता रहा । सेठ के यहाँ छः पुत्रों का लालन-पालन होता रहा । तदन्‍्तर 
देवकी ने स्वप्लदर्शन पूर्वक कृष्ण को गर्भ में धारण किया । सात मास में भाद्रपद शुक्ला 
द्वादशी को कृष्ण का जन्म हुआ | वसुदेव उसे गुप्त रूप से अपने विश्वासपात्र नन्‍्दगोप को 
सौंप आये ओर उसकी स्त्री यशोदा की पुन्नी को ले आये । पता लगने पर कंस ने उस पुत्री की 
नाक, चपटी कर उसे छोड़ दिया । 


श्रीकृष्ण नन्द और यशोदा के यहाँ बढ़ने लगे । निमित्त ज्ञानी के कथन से शंकित हो 
कंस गुप्तरूप से बढ़ते हुए अपने शत्र की खोज करने लगा । उधर देवकी उपवास के बहाने 
यशोदा के धर जाकर कृष्ण की बाल-लीला देख आई। कंस भी कृष्ण की खोज में गोकुल गया, 
परन्तु माता ने उपाय रचकर कृष्ण को ब्रज भेज दिया । कंस को निराश होकर मथुरा लौटना 
पड़ा । ब्रज में कृष्ण ने कंस प्रेषित ताड़वी पिशाची को मार भगाया और मण्डप निर्माण के लिए 
शाल्मली वृक्ष के विशाल खंभों को उठाकर अपने बाल-पराक़म का परिचय दिया । फिर वे ब्रज 
से गोकुल लोट आए। वहाँ कंस की घोषणा सुनकर वे बलदेव के साथ मथुरा गए और सिंह- 
वाहिनी नागशय्या रोहण कर, अजितंजय धनुष को प्रत्यंचा से युक्त कर तथा पांचजन्य शंख 
को दिशाओं को पूरित करने वाले शब्द से अनायास भर कर अपने लोकोत्तर प्रभाव से कंस को 
संत्रस्त करने के बाद पुनः ब्रज को लोट गए । 


तब कंस ने कृष्ण को मारने के लिए एक दूसरा उपाय सोचा । उसने उन्हें मल्‍्लयद्ध के 
लिए मथुरा बुलाया। शंकित होकर वसुदेव ने शौयंपुर से समुद्रविजय आदि नवों भाइयों को श्स 
अवसर पर भथुरा बुला लिया। मथुरा के मार्ग में कृष्ण-बलदेव को कंस के भक्त तीन असुरों 
का सामना करना पड़ा जिन्होंने क्रमशः नाग, गर्देशभ और घोड़े का रूप बना रखा था। नगर 
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प्रवेश में विध्व डालते हुए सबके सब मुँह फाड़कर साभने आये, परन्तु कृष्ण ने उन सथ को मार 
भगाया । 

नगर-द्वार पर कंस की आज्ञा से कृथ्ण-बलदेव पर चम्पक और पादाभार नामक दो हाथी 
दूट पढ़े । उनका काम तमाम कर दोनों भाई नगर में प्रविष्ट हुए । क़मशः उन्होंने रंगभूमि में 
पदापंण किया। कंस की आज्ञा से कृष्ण जब चाणूर से मल्लयुद्ध में लगे से, भुष्टिक मल्‍ल ले उन पर 
पीछे से मुण्टिका-प्रहार करना चाहा । यह देख बलभद्गव ने उसके जबड़े और शिर में जोर से 
मुक्‍्का लगाकर उसे प्राण रहित कर दिया । उधर कृष्ण ने चाणूर मल्‍ल को दबोच कर निष्प्राण 
बना दिया । अपने प्रधान मललों का विनाश देखकर कंस हाथ में तीक्षण तलवार लेकर उनकी 
ओर दौड़ा । कृष्ण ने उसकी तलवार छीन ली और उसके केस पकड़कर पृथ्वी पर पटक दिया । 
फिर उसके कठोर पैरों को खींचकर पत्थर पर पछाड़कर उसे मार ढाला । 


कंस की क्षुब्ध सेना को तितर-वितर कर कृष्ण अपने पिता के घर गये और वहाँ 
समुद्रविजय आदि से मिलकर अति प्रसन्‍न हुए। सुकेतु विद्याधर ने कृष्ण को अपनी पृत्री 
सत्यभामा दी । जीवयशा के करुण विलाप से द्रवीभूत होकर जरासंध ने यादवों को नष्ट करने 
के लिए अपने भाई अपराजित को भेजा। उसने यादवों से तीन सौ छियालिस वार युद्ध किया 
पर अन्त में कृष्ण के बाणों से आहत हो प्राण त्याग दिया । 


यादवों द्वारा अपने भाई अपराजित का अध सुत्‌ जरासंध प्रतिशोध की भावना से 
शौयंपुर की ओर चल पड़ा। यादवों ने मंत्रणा की और युद्ध बचाने के विचार से वे शौय॑पुर 
त्याग कर पश्चिम दिशा की ओर चल दिये। विन्ध्याचल के वन में एक देवी ने इलिम चिताएँ 
जलाकर तथा यादवों के नष्ट होने का मिथ्या समाचार सुनकर जरासंघ को वापस लोटा दिया । 


समुद्रतट पर पहुँचकर कृष्ण ने पंचपरमेष्ठी का ध्यान दिया | इन्द्र की आजा से गौतम- 
देव ने समुद्र को शीघ्र ही दूर हटा दिया और उस स्थल पर कुबेर ने द्वारकापुरी की रचना कर 
दी । यादववंशी वहाँ निवास करने लगे । 


एकबार नारद द्वारका आये और वे सत्यभामा के व्यवहार से असंतुष्ट हो गये । उन्होंने 
सत्यभामा का गुमान दूर करने के लिए कुण्डितपुर की राजकुमारी रुक्मिणी के रूप में कृष्ण के 
वास्‍्ते एक दूसरी “पटरानी” खोज निकाली और उसका चिलत्रपट दिखाकर कृष्ण को उस पर 
अनुरक्त भी कर दिया। कृष्ण कुण्डिनपुर जा पहुँचे और पूर्व-योजना के अनुसार, नागदेव 
की पूजा के बहाने उद्यान में आई हुई रुक्मिणी का हरण करके चलते बने । युद्ध में उन्होंने 
शिशुपाल को भार गिराया और रुविमणी के भाई रुक्मी को बन्दी बना लिया। द्वारका पहुँच 
रुक्मिणी के साथ विधिवत्‌ विवाह कर वे सुख से रहने लगे। कुछ कालोपरान्त रुकिमिणी को 
पुत्रोत्पत्ति हुई । पूर्वभ्रव के बेरी धूमकेतु असुर द्वारा अपहृत होकर कालसंवर विद्याधर द्वारा 
यह बचा लिया गया और उसकी स्‍्ल्री कनकमाला द्वारा पाला गया। उसका नाम प्रदुम्न रखा 
गया। जब कनकमाला प्रद्युम्न के प्रति काम से विह्वल हो गई और उसे रिझाने का प्रयत्न 
करने लगी, तब्र प्रधुम्न ने जिनालय में जाकर सागरचन्द्र मुनिराज से इसका रहस्य पूछा | 
मुनिराज ने प्रथुम्न को उन दोनों के पूर्वंभव बताये। प्रश्ुुम्न कनकमाला के पूर्वभव की कामेच्छा 
को अपूर्ण छोड़ किसी प्रकार उसके प्रपंच से बचकर द्वारका पहुँचा । वहाँ तरह-तरह की अव्भुत 

- चेष्टाओं के बाद उसका मिलन माता-पिता से हुआ । 
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सत्यभामा को भी एक पुत्र की प्राप्ति हुई। उसका नाम भानुकुमार रखा गया। कृष्ण 
ने जाम्यवती, लक्ष्मणा, सुसीमा, गौरी, पद्मावती ओर गांधारी नामक कन्याओं का पाणिग्रहण 


किया । जाम्बवती से शक नाम के पुत्र की उत्पत्ति हुई । 

' ' कौरवों के उत्पात से तंग होकर और उनके षड्यन्त्र से प्राण बचाकर पाण्डत वन-वने 
झटकते रहे । हस्तिनापुर लोटकर वे जुआ में हारे और १२ वर्ष तक अज्ञात वास करने के 
पश्चात्‌ घर आये । दुर्योधन का बढ़ता हुआ दुर्भाव देखकर उन्हें एक बार फिर हस्तापुर छोड़ना 
पड़ा । इस बार वे कृष्ण के यहाँ द्वारका पहुँचे जहाँ यादवों ने उनका बड़ा सत्कार किया । 


द्वारका में यादवों के बढ़ते हुए वैभव को सुन जरासंध ने युद्ध की तयारी के साथ 
आफ्रमण किया । दोनों ओर की सेनाओं का घोर युद्ध हुआ। अन्त में श्री-कृष्ण ने चक्ररत्न 
से जरासंध का सिर काटकर उसे निष्प्राण कर दिया | तत्पश्चात्‌ वे दिग्विजय के लिए निकल 
पढ़े । मागध देवों को हराकर उन्होंने विजयाध॑-स्थित म्लेच्छ राजाओं आदि को विजित 
किया । तत्पश्चातु वे नारायण रूप में प्रसिछ हुए । 


एकबार श्रीकृष्ण की सभा में उनके पितृव्य समुद्रविजय के पुल नेमिकुमार गये । प्रसंग- 
वश दोनों भाइयों के बल की परीक्षा हुई और कृष्ण नेमिनाथ के बल से परास्त हो गये । उन्हें 
शंका हुई कि कहीं राज्य न चला जाय । नेमिनाथ के विवाह के लिये उनकी स्वीकृति पाकर 
श्रीकृष्ण ने भोजवंशियों की कुमारी राजमती को उनकी वधू के रूप में निश्चित किया | किन्तु 
राजमार्ग पर जाते हुए नेमिनाथ ने जब विवाहोत्सव में वध के लिये लाये गये नाना जाति के 
पश्‌ देखे तो उनका हृदय प्राणिदया से सराबोर हो गया। अवधिज्ञान से उन्हें इसके कारण 
का पता लग गया । वैराग्य धारण कर वे सहस्नाम्‌ वन में तपश्चर्या में लीन हो गये। आश्विन 
शूल १, चित्रा नक्षत्र में उन्हें केवल ज्ञान हुआ । अन्त में वे द्वारावती में आकर रेवतक गिरि 
के उद्यान में विराजमान हो गये । एक-एक करके कृष्ण, देवकी, बलदेव, सत्यभामा आदि ने 
उनसे प्रश्त किये और उन्होंने सबके भवान्तरों का वर्णन किया । 


बलदेव ने स्वामी नेमिनाथ से कृष्ण की आयु के बारे में पुछा। नेमिनाथ ने बताया कि 
१२ वर्ष बाद मदिरा निमित्त से द्वं पायन मुनि के द्वारा द्वारावती का नाश हो जायगा। 
जरत्कुमार कृष्ण की मृत्यु का कारण बनेगा । 


कृष्ण के प्रयत्त करने पर भी होनहार होकर रहा और द्वैपायन मुनि के क्रोध से 
द्वारावती भस्मीभूत हो गई। कृष्ण और बलदेव भ्रमण करते-करते कौशाम्ब वन में पहुँचे । 
वहाँ कृष्ण को प्यास लगी । वलदेव पानी के लिए गये और क्ृष्ण पीताम्बर ओढ़कर लेट गये। 
इसी समय धोखे से जरत्कुमार के बाण से उनके पदतल में चोट लगी और उनकी मृत्यु हो गई। . 
लौटकर बलदेव ने भाई की दशा देखी तो वह शोक-विहवल हो गये । ६ मास तक कृष्ण का 
शव लेकर धूमते रहे। अन्त में सिद्धाथंदेव के सम्बोधन से उनका दुख दुर हुआ और वह 
नेमिनाथ मगवान से परीक्षा दीक्षा लेकर तप करने लगे। १०० वर्ष के तप के बाद वह ब्रह्म 
स्व में देव हुए । पूर्व स्नेह से प्रेरित हो बलदेव के जीव ने नरकस्थित क्ृष्ण-उद्धार का प्रयत्न 
किया पर तब तक उनका कमें-फल पूरा नहीं हुआ था । | 


जरत्कुमार से ग्रादव वंश की परम्परा चली । * 


( ७५ ) 


तीनों धर्मों में प्रचलित कृष्ण के कथा-रूपों के तुलनात्मक-अध्ययत से उतसें न्यूनाधिक 
महत्व के कई अन्तर प्रकट होंगे । इनमें व्यक्तियों और स्थानों के नामों का अन्तर भी सम्मिलित 
है। बौद्ध कथा में कृष्ण के लिए सर्वत्ष एक ही नाम, वासुदेव का प्रयोग है जबकि जैन रूप में 
हिन्दू-कथा की भाँति, वासुदेव के अतिरिक्त कृष्ण नारायण, केशव, माघव आदि नामों का प्रयोग 
बराबर मिलता है। बौद्ध कथा में बासुदेव के पिता का नाम उपसागर और माता का नाम 
देवगर्भा है। जन कथा में, हिन्दू कया के अनुकरण पर, कृष्ण के पिता का नाम वेसुदेव और 
माता का देवकी है। बौद्ध कथा में वासुदेव के पालक माता-पिता ननन्‍्दगोपा और अन्धकवृष्णि 
हैं जबकि हिन्दू और जैन-परम्परा में समानरूप से उनका नाम यशोदा तथा नन्‍द हैं । 


कंस को ब्याही गई जरासंध की पुल्ली का नाम जैन कथा में जीवशशा है। हिन्दू कृष्ण- 
कथा में जरासंध की दो पुल्रियाँ कंस को व्याही यई हैं और उनका नाम अस्ति और प्राप्ति है । 
बोद्ध कथा-रूप में जरासंध-प्रसंग है ही नहीं । 


नामों से भी अधिक भिन्‍नता घटताओं, प्रसंगों और उपाख्यानों में मिलती है। जैन 
कथानुसार कृष्ण की वंश-परम्परा, जो काफी लम्बी है, हिन्दुओं से नितान्त भिन्‍न है। बौद्ध 
कथा में वंश-परम्परा देने का कोई प्रयत्न नहीं है। कृष्ण के पिता उपसागर से कथा आरम्भ 
हो जाती है। जन कथा-रूप की यह एक खास विशेष्दता है कि कृष्ण-जन्स के पूर्व उनके पिता 
वसुदेव के सौन्दर्य-प्रभाव, परिभ्रमण तथा अनेकानेक विवाहों का वृतान्त बड़े विस्तार से दिया 
गया है । 


कृष्ण जन्म की तिथियाँ और परिस्थितियाँ तीनों धर्मों में किचित्‌ भिन्‍न हैं। घट जातक 
में कृष्ण के जन्म की तिथि नहीं दी गई है। पहले गुप्त रूप से प्रेम-सूल में तथा बाद में प्रकट 
रूप से विवाह-सूत्र में बंधे हुए दम्पति--देवगर्भा और उपसागर--की १२ सनन्‍्तानों में कृष्ण 
दूसरी सन्‍्तान हैं। पहली पुल्ली है, शेष दस पुत्रों में उनका प्रथम स्थान है । हिन्दू मान्यतानुसार 
कृष्ण भाव्रपद क्ृृष्णाष्टमी को देवकी के गर्भ से अवतरित होते हैं। वह बसुदेव-देवकी की आठवीं 
सनन्‍्तान हैं। जैन धर्मानुसार कृष्ण का [जन्म भाद्रपद शुक्ला द्वादशी को होता है। वह अपने 
माता-पिता की सातवीं सन्‍्तान हैं। हिन्दुओं के लिए वहू विष्णु के अवतार हैं, बोछों के लिए 
एक बौधिसत्व हैं, जनों के लिए नवें वासुदेव हैं । 


कंस से कृष्ण की रक्षा की व्यवस्था तीनों धर्मों में लगभग समान है---तीनों में कन्या 
कृष्ण का स्थान ग्रहण करती है। बौद्ध धर्म में कंस इस कन्या को बिलकुल निरापद छोड़ दैता 
है। हिन्दू धर्म में कंस उसे शिला पर पटक कर मारने का प्रयत्न करता हैं और आकाशमामिनी 
उस कन्या रूपिणी देवी से अपनी मृत्यु की भविष्यवाणी सुनता है। जंन धर्म में कंस कन्या की 
ताक चपटी करके छोड़ देता है । 


शकट-भंजन, यमलार्जुन-भंजन आदि घटनाएँ हिन्दू-कथा में या तो कृष्ण की अद्भुत 
लीला या उनके बाल-पराक्तम के उदाहरण रूप में प्रदर्शित हैं, उनका कृष्ण को भारने के लिए 
कंस के उपायों से कोई सम्बन्ध नहीं है। परन्तु जैन कथानुसार ये कंस द्वारा कृष्ण के संहार के 
प्रयत्न हैं। पूर्वेभव में कंस ने सात देवियाँ सिद्ध की थी। वे ही देवियाँ कंस:के आदेश पर शकट, 
कर पक्षी, यमल, अर्जुन, पूतना, वृषम और तीज वर्षा का रूप धारण कर कृष्ण के विनाश का 
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ब्रयरन करती हैं।* अंतिम घटना में उस हिन्दू कथा का जैन रूप चिलिंत है जिसमें इन्द्र-कोप के 
परिणामस्वरूप अजस वर्षा से ब्रजवासियों के रक्षार्थ कृष्ण गोवधन पर्वत धारण करते हैं। 

जैन कृष्ण कथा में देवकी पुल को देखने के लिए मथुरा से गोकुल जाती हैं।'* जन-कथा 
में यह भी एक नवीन उद्भावना है कि देवियों के प्रयत्नों के विफल होने पर कंस कृष्ण की खोज 
में स्वयं गोकुल जाता है। पर माता यशोदा, इसकी गंध लगने पर, किसी बहाने कष्ण-बलराम 
को ब्रज भेज देती हैं जहाँ कृष्ण ताडवी राक्षसी का वध करते हैं । 


कंस की धोषणा पर कृष्ण का नागशैया पर चढ़कर अजितंजय धनुष की प्रत्यंचा 
चढ़ाना और पांचजन्य शंक फूंकना भी जैन कृष्ण कथा की अपनी विशेषता है। नागशैया की 
कल्पना हिन्दू-कथा की कालियंसाग-पराजय से अनुप्रेरित प्रतीत होती है । 


जैन कथा में ऐसा उल्लेख है? कि जब कंस ने कृष्ण-बलराम को गोकुल से मथुरा बुलाया 
तो उसकी नियत के प्रति आशंका से भरकर वसुदेव ने शौयंपुर से समुद्रविजय आदि यादवों को 
मथुरा बुला लिया । हिन्दू-कथा में न तो वसुदेव के समुद्रविजय आदि भाइयों का प्रसंग है और 
ने उनके हस प्रकार के बुलाये जाने का। 


मल्लयुद्ध के लिए कंस द्वारा आहत होने पर कृष्ण-बलदेंव जब अखाड़े के लिए चलते हैं 
तो, धट-जातक के अनुसार आते-आते वे एक रक्षक का घर लूट कर रंगीन कपड़े पहन लेते हैं, 
एक अत्तार की दृकान लूटकर शरीर में सुगन्ध का लेप कर लेते हैं और एक माली की दुकान 
छूटकर गजरों से अपने को सुशोभित कर लेते हैं। हिन्दू-कथा में वे एक घोबी का, जो माँगने पर 
उन्हें रंगीन कपड़े नहीं देता और दृविनीत भाव से बोलता है, बध करते हैं, गुणक नामक माली 
को, जो प्रेमपुर्वंक उन्हें मालाएँ समर्पित करता है, वरदान देते हैं, कुब्जा के प्रेमभाव पर रीक्ष 
कर उससे अंगराग स्वीकार करते हुए, उसका कुबड़ापन दूर करते हैं और कंस का अत्यन्त 
समृद्धजाली विशाल धनुष भंग करते हैं ।४ जैन-कथा में कृष्ण-बलदेव के किसी ऐसे काम का उल्लेख 
नहीं है। उसमें एक दूसरी हो उद्भावना है; कंस-भक्त तीन असुर रंगशाला के मार्ग में नाग, 
गधे और घोड़े का विकराल वेश बनाकर उनको हाति पहुँचाना चाहते हैं, पर दोनों भाई उन्हे 
मार भगाते हैं ।* 


रंगशाला के द्वार पर हिन्दू कथा के कुबलयापीड की जगह जैन कथानुसार चम्पक और 
पादाभर नामक दो हाथी दोनों भाइयों पर हल दिये जाते हैं। बलदेव चम्पक को तथा कृष्ण 
पादाभर को समाप्त कर रंगभूमि में प्रवेश करते हैं। बौद्ध कथानुसार चाणूर और मुष्टिक 
नामक कंस के दोनों भल्लों का वध बलराम करते हैं । मस्ते-मरते मुष्टिक बलराम को बता जाता 
है कि अपने अगले जन्म में यक्ष बनकर वह बलरास को खायेगा और कथा के अन्त में इसे वह 
सत्य कर दिखाता है। हिन्दू हरिवंश के अनुसार कृष्ण चाणूर का वध करते हैं और बलराम 
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मुष्टिक का। जैन मान्यतानुसार भी चाण्र कृष्ण द्वारा मारा जाता है और मुष्टिक बलराम 
हारा। तीनों कथाओं में मल्‍्लों के मारे जाने की क़िया भिन्‍न रूप से वणित है। जैन-कथा में 
जब क्रृष्ण चाणूर के साथ गुथे होते है तब मुष्टिक पीछे से उन पर प्रहार करना चाहता है। यह 
देख बलराम उसे एक मुकके से निष्प्राण कर देते है । 

घट-जातक में कंस की मृत्यु कृष्ण के चक्र से उसका सिर कटने के परिणामस्वरूप होती 
है। हिन्दू और जैन मान्यताओं में इस विषय में लगभग समानता है--कृष्ण कंस का केश पकड़ 
कर उसे घसीटते हैं और शितातल पर पटक क्र उसके प्राण ले लेते हैं ।* 


बौद्ध-कथा में कंस के जन्म का इतिहास नहीं मिलता । केवल इतना ज्ञात होता है कि 
वह उत्तरापथ के कंस-अदेश के स्वामी महाकंस का पुत्र है। हिन्दू कृष्ण-कथा के अनुसार वह 
उग्रसेन का जारज नहीं, क्षेत्र पुल है। उसकी माता से सुयामुन पर्वत पर दानवराज द्वुमिल ने 
उग्रसेन का छद॒म रूप बनाकर समागम किया जिससे कंस की उत्पत्ति हुई |" जिनसेन के हरिवंश ' 
पुराण3 के अनुसार कंस राजा उम्रनसेन और पदुभावती का पुत्र है। उसके गर्भ-स्थित होते ही 
पद्मावती के मन में नर-माँस-भक्षण आदि की क़र इच्छाएँ उत्पन्न होने लगीं। अतः पुत्रोत्पती 
के साथ ही, उसे कुलघाती समझ, काँस की पिटारी में भर कर नाम-मुद्रिका के साथ यमुना में 
बहा दिया गया । एक कलारिन के हाथ उसका संरक्षण और पालन-पोषण हुआ | बड़ा होकर 
जब वह अत्यन्त उत्पाती हुआ तब कलारिन ने उसे घर से निर्वासित कर दिया और वह जाकर 
बसुदेव का शिष्य बन गया । अन्ततः जरासंध की घोषणा पर सिहरथ को पकड़ लाने के पश्चात्‌ 
जीवद्यशा के विवाह फे प्रश्न पर कंस के राजवंशी होने का भेद प्रकट हुआ । काँस की पिटारी 
से प्राप्त होने के कारण उसका नाम कंस पड़ा । यह उल्लेखनीय है कि हिन्दू कथा-रूप में वसुदेव 
ओर कंस में गुरु-शिष्य सम्बन्ध नहीं मिलता। जैन मान्यातानुसार वसुदेव के उपकारों से 
अनुगृहीत होकर कंस उन्हें अपनी राजधानी मथुरा ले जाता है और अपनी बहिन देवकी का 
बिवाह उनके साथ करता है । 


कंस के निधन से विधवा बनी जीवद्चवशा के करुण विलाप से क़्छ होकर जरासंध, जैन- 
कथा में, कृष्ण से प्रतिशोध लेने के लिए पहले अपने पुत्र कालयवन को भेजता है और उसके 
मारे जाने पर जरासंध का भाई अपराजित प्रबल सेना के साथ शत्रु पर आक्रमण करता है ।४ 
हिन्दू कथा में जरासंध स्वयं ही ससेन्‍्य मथुरा पर चढ़ाई करता है और सेना के पराजित - होने 
पर बलराम से गदा-युद्ध करता है और हार कर भाग निकलता है ।* 


जेनकथा में जिस कालयवन को जरासंध का पुत्र कहा गया है वह हिन्दू कथानुसार 
गार्ग्य महामुनि का पुत्र है जिसे उन्होंने १२ वर्ष के सप और शंकर के वरदान से प्राप्त किया 
है। वह मधुरा-मंडल में उत्पन्न लोगों द्वारा अवध्य है।'* जरासंध तथा अन्य कृष्ण-विरोधी 
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राजाओं के अनुनय पर वह भथुरा के प्रति अभियान करता है और पलायभान कृष्ण की चाल 
से राजा मुचुकुन्द के कुपित नेज्ों द्वारा भस्मीभूत होता है ।* 


सत्यभामा-रक्मिणी-मारद-प्रसंग जैन ओर हिन्दू कथाओं में भिन्‍नता लिये हुए हैं। हिन्दू 
हरिवंश में सत्यभामा की रुक्मिणी के प्रति ईर्ष्या का कारण पारिजात-पुष्प है जिसका वृक्ष क्रृष्ण, 
नरकासुर के वध के पश्वात्‌ सत्यभामा के साथ स्वर्ग जाकर इन्द्र के उद्यान से उखाड़ कर लाये 
थे। जिन-हरिवंश में पारिजात-प्रसंग नहीं है। सत्यभाभा और रुक्मिणी के परस्पर ईर्ष्यालु होने 
में नारद की भूमिका दोनों कथाओं में आती है, पर कुछ भिन्‍नता के साय । हिन्दू कथानुसार रैव- 
तक पर्वत पर रक्मिणी के ब्रतोद्यान के अवसर पर क्रृष्ण पारिजात पुष्प देकर रक्मिणी का 
सम्मान करते हैं। इस पर नारद सत्यभामा से रुक्मिणी के सर्वाधिक सौभाग्य की प्रशंसा करते 
हैं जिसे सुनकर सत्यभामा अतिशय ईर्ष्या से भर जातौ है और कोप-भवन में चली जाती है। 
श्रीकृष्ण के मनाने पर उसका मन स्वस्थ होता है और वह खेद प्रकट करती है ।* 


जेन कथा-रूप के अनुसार नारद कृष्ण के अन्तःपुर में जाते हैं किन्तु सत्यभामा अपने 
श्र गार में लीन होने के कारण उनका स्वागत नहीं करती है। सत्यभामा का मान भंग करने के 
लिए नारद कूंडिनपुर पहुँचते हैं और राजकुमारी रुक्मिणी को देखकर उसे कृष्ण की पटरानी होने 
का आशीर्वाद देते हैं। इधर रुक्मिणी कृष्ण पर आसक्त हुई, इधर नारद उसका चित्रपट लेकर 
कृष्ण के पास पहुँचते हैं ओर उन्हें रक्मिणी के प्रति अनुरक्त बनाते हैं। रुक्मिणी की फूफी 
मध्यस्थ बनती है और कृष्ण को गुप्त पत्र लिखती है। कृष्ण क्‌ंडिनपुर पहुँचते हैं और पूजा के 
बहाने उद्यान में आई हुई रुक्मिणी का हरण कर उसे द्वारका लाते हैं ।? रुक्मिणी के विवाहो- 
परान्त सत्यभामा के मन में उसके प्रति सपत्नीभाव उत्पन्न होता है और वह उस रूपवती को 
देखने के लिए कृष्ण से आग्रह करती है ।९ 


जेनकथा में शिशुपाल का वध रुक्मिणी-हरण के अवसर पर दिखाया गया है* जबकि 
हिन्दू कथा में उसका वध युघ्रिष्ठर के राजसुय यज्ञ के अवसर पर होता है । 


जरासंध की सेना जब दूसरी बार मथुरा पर आक्रमण करती है उसके बाद की घटना- 
क्रम में हिन्दू और जैन कथाओं में अन्तर है। हिन्दू हरिवंश के अनुसार विकद्रु का उपदेश स्वीकार 
कर कुष्ण-बलराम मथुरा निवासियों को युद्ध के भीषण परिणामों से बचाने के लिए मथुरा-त्याग 
का निश्चय करते हैं। मथुरा से प्रस्थान कर वे दक्षिण भारत की ओर जाते हैं और मार्ग में 
परशुराम से भेंट होने पर उनका परामर्श मान कर गोमन्त पव॑ंत पर चढ़ते हैं। जरासंध द्वारा 
गोमन्त पर्वत में आग लगाये जाने पर वे शत्रु-सेना पर टूट कर उसका विनाश करते हैं और 
जरासंध को पलायन के लिए विवश करते हैं। तत्पश्चात्‌ दोनों भाई मथुरा लोट आते हैं। फिर 
वे रुविमणी-स्वयम्बर में जाते हैं जहाँ से उनके वापस आने के बाद कालयवन मथुरा पर आक़रमण 
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करता है। तब कृष्ण अपने सगे-सम्बंधियों के साथ अन्तिम बार मथुरा का परित्याग करते हैं 
और समुख-तट पर पहुँच कर द्वारका को अपना तिवास-स्थान बनाते हैं।* 


जिन-हरिवंश के अनुसार जब कासयवन और अपराजित मारे जाते हैं तब जरासंध स्वयं 
शौयंपुर पर आक्रमण करता है। इस पर यादव परस्पर मंजणा करते हैं और वे पश्चिम दिशा 
की ओर चल पड़ते हैं। जरासंध उनका पीछा करता है। विन्ध्याचल के वन में एक देवी कृलिस 
चिताएँ जलाकर यादयथों के नष्ट होने का मिथ्या समाचार फंलाती हैं और जरासंध को वापस 
कर देती है ।* यादवों के समुद्र-तट पर पहुँचने पर कुवेर द्वारकापुरी की रचना करते हैं।. 

श्रीकृष्ण और रुक्मिणी के पुत्र प्रदुयुम्न का आख्यान हिन्दू और जेन धर्मों में कुछ समान 
होते हुए भी भिन्‍नता रखता है। जैन मान्यतानुसार प्रद्युम्न को शिशु अवस्था में ही उसके पूर्वभव 
का बरी धुमकेतु नामक असुर हर ले जाता है। मूधकूट नगर के राजा कालसंबर विद्याघर द्वारा 
उसकी रक्षा होती है। कालसंवर की स्ल्री वनमाला प्रदयुम्न के रूप पर आसक्ति अनुभव कर 
पहले उस से प्रेम करती है और उसके विफल होने पर अपना रूप बिगाड़ कर उस पर बलात्कार 
का आरोप लगाती है। कालसंवर और उसके पाँच सौ पुत्र प्रदुयुम्न के प्राथों के गाहक बन जाते 
हैं। प्रदुयम्न किसी प्रकार उस प्रेम-जाल से बचकर मार्ग में अदुभुत कृत्य करता हुआ अपने 
माँ-बाप की नगरी द्वारका पहुँचता है और अनेक मायापूर्ण क्रीड़ाएँ करने के पश्चात्‌ अपना असली 
रूप प्रकट करता है? । 

हिन्दू हरिवंश के अनुसार प्रदूय्‌ म्न-जन्म के सातवें दिन दैत्यराज शंबरासुर उन्हें हर ले 
जाता है और पुत्र-रूप में अपनी रूपवती भार्या मायावती के हाथ में देता है। मायावती में 
पूर्व-काल की स्मृति जाग उठती है कि यह तो पूर्व-जन्म में उसका प्रियतम पति था। वह धाय 
के हाथ प्रदुयुम्न का पालन कराती है और रसायन के प्रयोग से उसे शीघ्र ही बड़ा कर देती है । 
जब प्रदुयुम्न पर मायावती का भन्‍्तव्य प्रकट होता है और उसके मुख से वह अपने अपहरणकर्त्ता 
के विषय में सुनता है तो वह अत्यन्त कुपित होकर शंबासुर का युद्ध' में आह्वान करता है। युद्ध 
के मध्य नारद प्रदूयुम्न को बताते हैं कि वह पूवभव का कामदेव है और मायावती उसकी स्त्री 
रति है। शंबासुर का संहार कर प्रदुयुम्न मायावती से मिलता है मर दोनों सानन्द द्वारका 
लोट्ते हैं । 

जैन-कथा में प्रयुम्न और उसकी प्रेमिका को पूवंभव के कामदैव और रति रुप में नहीं 
ग्रहण किया गया है। दूसरी बात यह है कि जैन-कथा में प्रधुम्न के 8रका लौटते ही इस प्रसंग 
का अन्त हो जाता है। पर हिन्दू कथा में उसके अन्य अनेक पराक्रम पूर्ण कार्य आगे दिखाये 
गये हैं। उसका विवाह अपने मामा रुक्‍मी की पुल्नी शुभांगी से होता है। पारिजात के लिए 
जब इन्द्र के विरुद्ध कृष्ण को युद्ध करना पड़ता है“ तब प्रद्युम्न जयन्त के विरुद्ध मोर्चा 

सेभालता है। ब्राह्मण ब्रह्मदत्त के युद्ध में जब देत्यों द्वारा उसकी कन्याओं का हरण होता है* 

१--हरिवंश, २, ३६-४५ 
२--जिन-हुरियंश, सर्य ४० | 
३--जिन-हरियंश पुराण, सर्ग ४७ । 
४--हरिवंधश, २, ७३ । हे 
४-- वही, २, 5३। 
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तब प्रद्यम्न माया द्वारा उनकी रक्षा करता है। निकुम्भ राक्षत जब भानुमती का अपहरण 
करता है तब अन्त में प्रयुम्न उसका उद्धार कर उसे लेकर द्वारका पहुँचाता है। त्रिलोक-विजय 
की आकांक्षा रखने वाले असुरराज वज्चनाभ का वध प्रद्युम्न फे हाथ से होता है |" 


जिन-हरिवंश के अनुसार द्वारका में यादवों के बढ़ते हुए वेभव को सुनकर जरासंध युद्ध 
के लिए फिर उद्यत होता है और इस बार के युद्ध में कृष्ण द्वारा उसका संहार होता है ।* 
भहाभारत के अनुसार कृष्ण, भीम तथा अर्जुन ब्राह्मण-वेष में राजगृह जाते हैं। यहाँ पर भीम 
का जरासंध से इन्द्र युद्ध होता है तथा जरासंध की मृत्यु होती है। हरिवंश में जरासंध की 
मृत्यू का वर्णन नहीं मिलता । 


जैन और बोढ् दोनों धर्मों की कृष्ण-कथा में ढपायन अथवा कृष्ण हं पायन सरुनि के 
क्रोध अथवा अभिशाप से ,द्वारकापुरी के भस्म होने या यादव-कुल के नष्ट होने की बात कही 
गई है। बौद्ध कथा में विस्तार कम है। जेन कथा में बलदेव के पूछने पर जिनेन्द्र नेमि बारह 
वर्ष पश्चात्‌ घटित होने वाले विनाश का पूरा व्योरा भविष्य वाणी के रूप में दे देते हैं ओर 
तदनुरूप ही सब कुछ होता है।* हिन्दू-कथा में द्वेपायन के अभिशाप था क्रोध की चर्चा कहीं 
नहीं है और न द्वारका का नाश या कृष्ण का निधन दिखाया गया है। फेवल पृवे-सूचना के 
रूप में एक स्थान पर उसका संकेत-मात्र है ।९ जरत्कुमार, जिसके बाण से घायल होकर कृष्ण 
की मृत्यु होती है, बौद्ध जातक में एक पारधी है जबकि जंन-कथा में वह वसुदेव की रानी जरा 
से उत्पन्न यदुवंशी राजकुमार और कृष्ण का सौतेला भाई है। बोद्ध कथा में यदुवंशियों की 
संहार-लीला को कृष्ण 6 पायन के अभिशाप का प्रतिफल बताना अभिप्रेत है तो जैन कथा का 
“अभिप्राय _ होनहार की अनिवायेता प्रदर्शित करना है। जरत्कुमार और हढ्वं पायन के सभी 
प्रयत्तों और सावधानियों के होते हुए भी द्वारका का दाह और कृष्ण की मृत्यु उन्हीं के निमित्त 
से हुई । 


जेन कथा का हिन्दू कृष्ण-कथा से पार्थक्य सूचित करने वाला सबसे महत्वपूर्ण अंश 
नेमिचरित है। हिन्दू कथा में कृष्ण सर्वोपरि हैं, जैन कथा में जिनेन्द्र नेमि का स्थान सर्वोच्च 
है, बाकी सब उनके नीचे हैं। नेमि चरित से सम्बन्धित कृष्ण-वृत्तान्त केवल जैन क्ृष्ण-कथा 
की विशेषता है। अतएव हिन्दू कथ। से उसकी तुलना का प्रश्न ही नहीं उठता । 


हरिवंश तथा पुराणों में वर्णित कृष्ण.कथा में कौरव-पाण्डव-युद्ध, के अन्तर्गत कृष्ण की 
भूमिका का कोई उल्लेख नहीं मिलता । किन्तु जिन-हरिवंश में कौरव-पाण्डव-विग्रह का संक्षिप्त 
वर्णन कुछ सर्गों में प्राप्त होता है ।* यहाँ वास्तविक महाभारत के युद्ध का वर्णन नहीं है, 
कक के अनीति-पूर्ण व्यवहार का वर्णन पाण्डवों के रका-गमन के प्रसंग में कर दिया 
गया है । 


१-- वही, २, €७। 
२---जिन-हुरियंदा, सर्ग ५१५ 

३ वही, सर्म ६१, ६२ | 
४--हरियंदा, २, १०२। 
५--जिन-हरिषंश पुराए, सर्ग ४५-४७ । 
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यों तो स्व॒मंभू ने साभान्यता जिन-हरिवंश पुराण की क्रुष्ण-कथा का अनुगमन किया है, 
पर स्थान-स्थान पर उन्होंने स्वतंत्रता का परिचय भी दिया है। तीथैकरों की प्रशस्ति, वसुदेव 
प्रसंग, रोहिणी-वृत्तान्त, कंस-जन्म की कथा, ऋझृष्ण-जन्म, कंस-वध, जरासंध-प्रसंग, द्वारका-निर्माण 
नेमि-जन्म, रुक्मिणी-हरण और परिणय, प्रश्॒ुम्ने-वृत्तान्त, शंब-सुभानु की कथा आदि में स्वयंभू 
ने जैन परम्परा में प्रचलित मान्यताओं का पालन किया है। जैन-धर्म के मूल सिद्धान्तों और 
उपदेशों के विरुद्ध जाने का उनके लिए प्रश्न ही नहीं था क्योंकि “रिट्ठणेमिचरिउ” लिखने में 
उनका मुख्य उद्देश्य इनका प्रचार करना था न कि किसी रूप में खण्डन । स्वयंभू ने जहाँ 
अपनी स्वतंत्रता का परिचय दिया है वे स्थल अपेक्षतया कंथा-विस्तार से सम्बन्ध रखते हैं, 
जैन-धर्म की मूल मान्यताओं या धारणाओं से नहीं। उदाहरण के लिए स्वयंभू का कृष्ण 
नागलीला-प्रसंग जिन-ररिवंश से कुछ भिन्‍नता' लिये हुए और हिन्दू-कृष्ण कथा से मिलता 
हुआ है ।* इसी तरह कृष्ण के बाल-पराक्रम के वर्णन में पूतना का प्रसंग जिन-हरिवंश के , 
अनुसार न होकर हरिवंश-पुराण के आधार पर लिखा गया प्रतीत होता है।* प्रदुयुम्त को 
जिन-हरिवंस' में कामदेव का अवतार नहीं माना गया है जब कि स्वयंभू ने उन्हें क्रामदेव का 
अवतार कहकर वाणित किया है ।* 


जिनसेन ने कौरव-पाण्डव-मनसुटाव और कौरवों के अनीतिपूर्ण व्यवहार का वर्णन तो 
किया है पर महाभारत के वास्तविक युद्ध. का वर्णन उनमें तहीं पाया जाता । इसके विपरीत 
स्वयंभू ने महाभारत के युद्ध, का वर्णन आवश्यकता से कहीं अधिक विस्तार के साथ किया है। 
रिट्ठणेमिचरिउत का युद्ध-काण्ड, जो संधि ३३ से संधि ५३ तक फैला है समूचे ग्रंथ में सबसे 
अधिक स्थान घेरता है। उसमें महाभारत के युद्ध की पुनरावृत्ति हो गई है--हस अन्तर के 
साथ कि जहाँ धर्म-उपदेश या पूृजा-पाठ का अवसर आता है वहाँ ये काम जैन घर्मानुसार 
होते हैं। महाभारत के युद्ध का वर्णन देने में स्वयंभू का जिनसेन से पार्थथय विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है। यह कहना कठिन है कि स्वयंभू ने जिनसेन से अलग होकर यहाँ सीधे हिन्दू 
कृष्ण-कथा का अनुमान किया है या विमलसूरि द्वारा अपनाये गये जैन रूप का । विमलसूरि-कृत 
हरिवंश पुराण उपलब्ध होता तो इस समस्या के समाधान की संभावना थी । 


पूरे रिट्ठणेमिचरिउ को ध्यान में रखते हुए कहा जा सकता है कि यह महाभारत, 
हरिवंश और नेमिचरित तीनों का एक में मिश्रण है । 


१--रिदठ्णेमिवरिउ, संधि ६। 
२-- . वही संधि ५। 
३-- बही संधि ११, 


अध्याय ५. 


संस्कृत में प्रबन्ध काव्य का रूप और अपम्र'श में 
उसका विकास 


संस्कृत में काव्य का विभाजन पहले दृश्य और श्रव्य, इन दो भागों में हुआ ।* यह 
विभाजन इन्द्रियों को प्रभावित करने की हृष्टि से किया गया । रूप की दृष्टि से श्रव्य काव्य के 
अन्तर्गत गद्य, पद्म और चम्पू, ये तीन भेद रखे गये ।* पुनः बन्ध की हृष्टि से पद्म का विभाजन 
प्रबन्ध और मुक्तक नामक दो भेदों में हुआ । 


प्रबन्ध काव्य का अर्थ है जो बन्ध सहित हो, अर्थात्‌ प्रबन्ध काव्य उसे कहते हैं जिसमें 
किसी उत्पाद्य अथवा अनुउत्पाद्य कथा का आचन्त श्वू खलावद्ध रूप में वर्णन होता है। कथा की 
जितनी घटनाएँ होती हैं वे आपस में इस प्रकार सम्बद्ध होती हैं जिस प्रकार श्र खला की कड़ियाँ 
परस्पर सम्बद्ध होती हैं। वे पूर्वापर निरपेक्ष न होकर सापेक्ष होती हैं। कथा के प्रभाव को 
अग्रगामी करने के लिए घटनाएँ एक के बाद एक आती जाती हैं। प्रबन्ध काव्य का क्षेत्र अत्यन्त 
विस्तुत होता है जिसमें कवि को वस्तु और घटना-वर्णन का पर्याप्त अवकाश होता है। वस्तुतः 
प्रबन्ध काव्य की प्रकृति वर्णनात्मक होती है जिसमें कवि अपने व्यक्तित्व को पीछे रखकर कथा के 
पात्रों के मध्यम से अपना मन्तव्य प्रकट करता है अथवा अपने विशेष उद्देश्य का प्रचार करता 
है । इसीलिए प्रबन्ध काव्य को बाह्याथे निरूपक काव्य कहा गया है। इसमें कवि की हृष्टि 
संसार की ओर उन्मुख रहती है और वह अपनी कथा के रूप में उसी वाह्य संसार की बातों को 
क्रमबद्ध रूप में कहता है। आशय यह है कि प्रबन्ध काव्य में कोई पौराणिक, ऐतिहासिक, 
काल्पनिक या लोक-विश्रुत कथा होती है जिसकी वर्णनात्मक प्रस्तुति कवि क्रमबद्ध रूप में करता 
है। घटनाओं के अनुरूप कवि कथा को कई भागों में विभाजित कर लेता है जिन्हें वह सर्ग, 
संधि भादि की संज्ञा प्रदान करता है। 


प्रबन्ध काव्य के दो भेद माने गये हैं---एक को महाकाव्य और दूसरे को छण्डकाव्य 
कहते हैं । महाकाव्य सम्पूर्ण जीवन से ग्रहीत सर्वाग्रपूर्ण अनुभूति की अभिव्यक्ति है तो खण्ड- 
काव्य उसी जीवन के एक ही पक्ष से गृहीत अनुभूति की अभिव्यंजना है। यही कारण है कि 
जहाँ महाकाव्य में जीवन के प्रत्येक पक्ष का आद्योपान्त वर्णन होता है वहाँ खण्डकाव्य केवल 
खण्ड जीवन के वर्णन को ही अपना लक्ष्य बनाता है। विस्तार-भेद से दोनों में भेद तो है ही, 
दोनों में एक मौलिक भेद यह भी है कि महाकाव्य की प्रेरणा का स्रोत एक युगयुगान्तर व्यापी 
महान्‌ उद्देश्य होता है । अपने महाकाव्य के द्वारा कवि युग को एक विशिष्ट संदेश देना चाहता 
है। खण्डकाव्य में ऐसा कोई भी संदेश नहीं होता । अत: बाह्य आकार और आम्यन्तरिक 
१--काय्यं प्रेक्ष्यं भव्य थे । साहित्य वर्षण, १६६१ । 
२--गश्यपश्च सं काव्यं वम्पूरित्यसिधीयते । साहित्यदर्प एक, ३३६। 

रे 
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महत्ता दोनों ही हृष्ठियों से महाकाव्य और खण्डकाव्य एक दूसरे से दूर हैं।' यह 
अवश्य है कि महाकाव्य की भाँति खण्डकाव्य में भी कथा-सूत्र का होना परमावश्यक है। खण्ड- 
काव्य के कथानक का ख्यात या इतिहास प्रसिद्ध अथवा लोक-विश्व त होना अनिवार्य नहीं होता, 
उसके प्रणयन में श्वण्डकाव्य रचयिता को महाकाव्यकार से अधिक स्वतंत्रता होती है। ' 


संस्कृत-साहित्य में खण्डकाव्यों कों महत्वपूर्ण स्थान नहीं मिल पाया । साहित्य शास्ल्रियों 
के द्वारा उनकी व्याख्या भी उतने विस्तार से नहीं हुईं! साहित्य द्पणकार विश्वनाथ कविराज 
ने खण्डकाव्य की परिभाषा करते हुए कहा है कि “महाकांव्य के एक देश या वंश का अनुसरण 
करने वाला काव्य खण्ड काव्य कहलाता है ।*'' संस्कृत में खण्डकाव्य के उदाहरण स्वरूप “मेघदूत 
का नाम लिया जाता है । पर उसमें कथा का सूत्र भावात्मक उच्छवास में इस प्रकार ड्बा हुआ 
है कि परे काव्य का प्रभाव गीतिकाव्य का-सा होता है। 

संस्कृत साहित्य में खण्ड काव्य की तुलना में महाकाव्यों का ही प्राचुयें है। इसलिए 
संस्कृत प्रबन्धकाव्य का विकास उसके महाकाव्यों के रूप में दिखाई पड़ता है । 


संस्कृत में महाकाव्य की परम्परा का सूत्रपात॒ रामायण और महाभारत से हुआ । 
तदनन्तर अश्वधोष के “बुद्धिवरित,” कालिदास के “कुमारसम्भव ' और “रघुवंश ', भारवि के 
“किरा तार्जुनीय, “ माघ के “शिशुपाल वध श्रीहृं के “नैषध चरित'' जैसे विश्व-विश्रुत काव्य- 
ग्रंथों के रूप में महाकाव्य की धारा संस्कृत में प्रवाहमान होती हुई प्राकृत और अपक्र श भाषाओं 
के क्षेत्र में क़मशः प्रकट हुई। विमलसूरि कृत “पंठमचरिय,” प्रवरसेन कृत “सेतुबंध, 
वाक्पति राज कृत “गौड़वहो ” प्राकृत भाषा के अमर महाकाव्य हैं। अपभ्रश में आकर 
महाकाव्य की परम्परा स्वयंभू के “पउमचरिउ ' एवं “रिट्ठणमिचरि3”, पुष्पदत्त के “महापुराण 
धनपाल के “भविसयत्त कहा आदि महाकाव्यों के रूप में प्रतिफलित हुई । आगे बढ़ने पर महा- 
काव्य की परम्परा आधुनिक भारतीय भाषाओं में अपना अक्षुण्ण रूप बनाये हुए दिखाई देती है । 


भारतीय महाकाव्यों की कोटि में रामायण और महाभारत का स्थान अन्यतम है। 
रामायण न केवल आदि महाकाज्य है वरन्‌ उसे आदि-काव्य होने का भी गौरव प्राप्त है--- 
अन्य क्षेत्रों की भाँति काव्य-जगत्‌ में भी विकास के नियम में विश्वास रखने वालों को यह 
बात कुछ अजीव सी लगेगी ।२ महाभारत काव्य होने के साथ-साथ इतिहास, पुराण, धर्मे- 
ग्रन्थ, दर्शन-शास्त्र, यहाँ तक कि, पंचम वेद भी माना जाता है। उसके विषय में प्रसिद्ध है 
कि जो महाभारत में नहीं है वह भारत में नहीं है ।४ 


१--डा० गशकुन्तला दुबे : काव्य रूपों के मूल सोत शौर उतका विकास, १९४५८, पृ० ८६ । 
२--सर्ग बन्धो सहाकाव्यं तश्रंको नायकः सुरः । 
खं डकाव्य सवेत्काव्यस्येक देशानुसारि थे ॥ सा०व०, ३१४५ । 
३---हस थिषय में डा० दाम्भूनाय सिह का यह कथन व्रष्टव्य है, “भहाभारत इतिहास है, 
रामायण काव्य । रामायण में भ्लंकृत काम्य के लक्षण हैं ।''' महाभारत को शेलो 
विकसित होकर पुराण बतो, रामायरा को भ्रलकृत काव्य। इसीलिए रामायरण झादि 
काव्य है भौर उसका लेखक हरादि कवि । 
-- हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप विकास, पृ० १२७ । 
४---भविहास्ति तवन्यत्र, यस्नेहारिति मे तत्ववलित्‌ । महासारत 
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परारम्ध से लेकर आज तक महाकाव्य की जो परिभाषाएँ दी गई हैं उनमें से कोई भी 
रामायण और महाभारत को अपनी सीमा में पूर्णतया नहीं बाँध पाती । पश्चिम में साहित्य- 
शास्द्ध के महापंडित अरस्तु ले सहाकाध्य की जो सर्वप्रथम परिभाषा निर्धारित की वह उसके 
पूर्व रचित पश्चिमी जगत्‌ के प्रथम महाकाव्य होमर के इलियड और ओडेसी पर जाघारित थी । 
बाद में अरस्तू को परिभाषा मान्य नहीं हुई। बाद के कवियों ने वरजिल के महाकाव्य “इनीड' 
के आदर्श का अनुकरण किया जिसने अरस्तु के महाकाध्य के आदर्श से बिलकुल स्वतन्त्र रहकर 
अपने महाकाव्य का प्रणयन किया था। अरस्तु की परिभाषा “इलियड” और “ओडेसी” तक 
सीमित रह गई । 

भारतीय साहित्य-शास्प्रियों ने इस विषय में अधिक दूरदशिता और बुद्धिमानी का 
परिचय दिया है। उन्होंने रामायण और महाभारत को महाकाव्य मानते हुए भी इन ग्रन्थों 
को महाकाव्य के लक्षण-निर्माण में अपना आदर्श नहीं बनाया । भामह से लेकर विश्वनाथ कवि- 
राज तक साहित्य के जितने आचार्य हुए उनमें से किसी ने भी रामायण और महाभारत को 
सामने रखकर महाकाव्य के लक्षण नहीं निश्चित किये। उनके सामने कालिदास, भारवि, 
प्राप्त आदि की रचनाओं के उदाहरण थे । 

रामायण ओर महाभारत दो ऐसे प्रन्थ हैं जिन्हें समस्त भारतीय साहित्य के 4० प्रतिशत 
से भी अधिक के भूल उत्स, प्रेरक और उपजीव्य होने का गौरव प्राप्त है। फिर भी महाकाव्य 
के रूप-गठन के बादर्श के लिए उनका ग्रहण नहीं होता। इसका कारण है। महाकाव्य को 
साहित्य के आचार्यों ने दो श्रेणियों भें विभकत किया है--विकसनशील महाकाव्य और अलंकृत 
महाकाव्य । दोतों प्रकार के महाकाव्यों का जन्म भिन्‍न ऐतिहासिक परिस्थितियों और सामाजिक 
पृष्ठभूमि में सम्भव होता है। रामायण और महाभारत जो विकसनशील महाकाव्य हैं, उस 
युग की देन हैं जिसे, काव्य के इतिहास में, वीर-यूग कहा गया है। महाभारत के विषय में 
कहा जाता है कि वह प्रारम्भिक वीर-युग का समग्र और सच्चा चित्र उपस्थित करता है और 
रामायण उत्तर कालीन विकसित वीर-युग का काव्य है। ये दोनों किसी विशेष कवि या 
सीमित अवधि वाले युग की रचनाएँ नहीं हैं। यद्यपि वाल्मीकि और व्यास के नाम उनके 
साथ सश्बद्ध हैं, किन्तु आधुनिक शोध से पता चलता है कि ये महाकाव्य एक से अधिक 
हाथों की रचनाएँ हैं। सेकड़ों वर्षों में अनगिनत व्यक्तियों की प्रतिभा और वाणी के योग से 
उनका वर्तमान रूप निभित हुआ है।" इनकी काठः-वस्तु और रूप-योजना युगों के बिकास 
का परिणाम हैं। एक ओर उनकी विपय-सामग्री--राम और कृष्ण की मुख्य कथा एवं तत्सम्ब- 
न्धित अनेकानेक उपकथाएँ-...वंदिक युग से प्रारम्भ होकर वीराख्यानों, लोक-गाथाओं, लोक- 
कथाओं, लोक-विश्वासों और अनुश्रुतियों के रूप में जवमन का अनुरंजन करती हुई विवद्धित 
और परिवरतित होकर विकसित होती रही, दूसरी ओर उनका वाह्य कलेवर सामूहिक गीत- 
नृत्य, आख्यानक, नृत्य-गीत आख्यान और गाथा, गाथा-चक्र आदि काव्य-रुपों के स्तरों से 
निकले कर क्रमश: महाकाव्य के चरम लक्ष्य की ओर अग्रसर होता रहा। दोनों महाकाव्यों 
में आदि-कालीन भारतीय जीवन का भर्म अपनी समग्रता में इस पूर्णता से व्यक्त हुआ है कि 
ये दोतों महाकाव्य सदा-सबंदा के लिए भारतीय संस्कृति, जश्ञान-विज्ञान, धर्में-दर्शन, साहित्य 
और कला की अमर निधि बन गये हैं । 


१--डा० झम्भूनाय सिह : हिन्दी भहाकाव्य का स्वरूप विकास, १६६२ पृ० १४४ । 
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'. पश्चिम के विद्वानों ने महाकाव्य के लिए “एपिक' शब्द का प्रयोग किया हैं और 
“शपिक ” की श्रेणी में उन्होंने भारत के महाकाव्यों में केवल रामायण और महाभारत को 
रखा है। उनका आशय इन महाकाव्यों को ऊपर निदिष्ट विकसनशील महाकाव्य या “एपिक 
आव प्रोथ” या “एथेंटिक एपिक” कहने का है जो दूसरी श्रेणी के अलंकृत महाकाव्यों, से इस 
अथे में भिन्‍न हैं कि ये कवि-विशेष या काल-विशेष की कृति नहीं हैं। रवीन्द्रनाथ ठाकुर का 
कथन है कि “भारत में महाकाव्य केवल दो ही हैं, महाभारत और रामायण, उसके बाद फिर 
कोई महाकाठय नहीं निर्मित हुआ ।'''ये महाकाव्य प्राचीन काल के देवताओं और दानवों के 
समान ही विशालकाय थे, अब इनकी जाति लुप्त हो गई है। सारांश यह कि अब संसार 
भर में कहीं भी महाकाव्यों का अवतार नहीं होता । * रवि बाबू का आशय भी, पश्चिमी विद्वानों 
की भाँति, रामायण और महाभारत को विकसनशील महाकाव्य कहने का प्रतीत होता है | 
इसका तात्पयं यह नहीं ग्रहण करनां चाहिए कि रामायण और महाभारत के पश्चात्‌ महा- 


काव्यों की सृष्टि बन्द हो गई। महाकाव्यों की रचना का क्रम चलता रहा, उसकी कोटि ' 


भिन्‍न हो गई । डाक्टर हजारी प्रसाद द्विवेदी ने इस स्थिति को स्पष्ट करते हुए लिखा है कि 
“महाकाव्य/' शब्द का प्रयोग आजकल दो अर्थों में होने लगा है--अँग्रेजी के “एपिक ” शब्द के 
अर्थ में और प्राचीन आलंकारिक आचार्यों द्वारा प्रयुक्त सर्ग वद्ध काव्य के अर्थ में। साधारणत: 
यूरोपियन पंडितों ने भारतीय एपिक कहकर केवल दो ग्रन्थों की चर्चा को है, महामारत की 
और रामायण की ।'* 


संस्कृत के आचारयों ने जब भी महाकाव्य के लक्षण देने का उपक्रम किया है तब उनकी 
हृष्टि में रामायण और महाभारत नहीं रहे हैं। ये तो उनके लिए “आप काव्य हैं ।? उनके 
लक्षण अलंकृत या अनुकृत महाकाव्यों को लक्ष्य करके लिखे गये हैं । 


इन “आर्ष ” महाकाव्यों के पश्चातु संस्कृत में जो अलंकृत महाकाव्य रचे गये उन्हें 
आलोचकों ने चार श्रेणियों में विभकत किया है--शास्त्रीय महाकाव्य पौराणिक शैली के महा- 
काव्य, ऐतिहासिक शैली के महाकाव्य एवं रोमांचक अथवा कथात्मक महाकाव्य ।४ शास्त्रीय 
महाकाव्य को तीनों कोटियों--रससिद्ध या रीतिमुक्त, रीतिबढ्ल या रुढ़िबद्ध एवं शास्त्र-काव्य 
या यमक काव्य---में विभाजित करते हुए अश्वधघोष के “बुद्ध चरित” ओर कालिदास के 
“रघुबंश” तथा “कुमार सम्भव” को रस-सिद्ध शास्त्रीय महाकाब्यों की कोटि में रखा गया है 
क्योंकि जो नैसगिक ऊर्जेस्विता और सौन्दय्यं तथा रूप-शिल्प की सहजता इनमें विद्यमान है वह 
बाद के महाकाव्यों में उपलब्ध नहीं होती। ये महाकाव्य किसी रूढ़ि-पालन के लिए नहीं 
लिखे गये, वरन्‌ महाकाव्य की नयी परम्परा का इनके द्वारा प्रारम्भ हुआ। कालिदास की 
इसी रीति मुक्त परम्परा में आगे चलकर सातवीं शताब्दी में कवि कुमारदास ने 'जानकीहरण' 
और नवीं शताब्दी में कवि अभिनन्द ने “रामचरित” की रचना की । 


१--प्राचीत-साहित्य, प्रभुवावक रामदहिन सिश्, पृ० ३ । 

२--संस्कृत के महाकाज्यों को परम्परा, प्रालोचना, ध्ंंक १, १६४१ १० ९ । 
३-- प्रस्मिम्वाें पुनः सर्गा सवन्त्याण्यान संक्षका: । साहित्यवर्पणश । ६, ३२१५ । 
४---डा० शम्भुनाथ सिंह : हिन्दी महाकाण्य का स्वरूप विकास, पु० १४२। 
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कालिदास के पश्चात्‌ छठीं शताब्दी में संस्कृत में रीतिबद्ध महाकाव्य को परम्परा 
खेल पढ़ी । भारवि का “किरातार्जुनीय” माघ का “शिशुपाल वध श्री हर का “नैषध चरित' 
इसी परम्परा की कृतियाँ हैं। इनमें आज्रारयों द्वारा निर्धारित लक्षणों के अनुसार चलने के 
कारण, वस्तु व्यापार के अप्रासंगिक और अत्यधिक अलंकृत वर्णनों से विषय वस्तु और रूप- 
शिल्प का असंतुलन सामान्य बात है। रीतिवदध महाकाव्यों की यह विशेषता है कि उनमें 
कथावस्तु गौण और वस्तु व्यापार वर्णन एवं काव्य-चमत्कार-प्रदर्शन प्रमुख बन जाता है | 


अलंकृत शैली द्वारा पांडित्य-प्रदशन का एक दूसरा रूप शास्त्र काव्यों और अनेकाथ 
काव्यों में दिखाई देता है। इस प्रकार का संस्कृत में सर्व प्रसिद्ध काव्य भट्टिकाव्य या 
“राबण वध है जिसमें रामकथा के साथ-साथ व्याकरण और अलंकारों का भी वर्णन किया 
गया है। इस शैली का दूसरा काव्य “कुमारपाल चरित” १२वीं शी में हेमचन्द्र ने रचा 
जिसमे चालुक्य वंशी राजा कुमारपाल के जीवन चरित के साथ-साथ संस्कृत-प्राकृत-अपन्ष श 
व्याकरण का भी वर्णन है। संस्कृत में अनेकार्थक काव्य लिखने की एक परम्परा ही चल पड़ी 
जिसकी चरम परिणति कुछ ज॑नाचार्यों की रचनाओं में हुई। जैनाचाय मेष विजय ने “सप्त 
संघान” महाकाव्य का निर्माण किया जिसमें प्रत्येक श्लोक के सात अर्थ होते हैं और सोमप्रभा- 
चाय ने शतार्थ काव्य की रचना की जिसके प्रत्येक श्लोक के सौ अर्थ निकलते हैं । 


इस प्रकार जबं कवियों का ध्यान रससिद्धि के मार्ग से हटकर चमत्कार-प्रदर्शन में 
लग गया तब ८५वीं शताब्दी के बाद संस्कृत में शास्त्रीय महाकाव्य की परम्परा का ह्वास होने 
लगा। उधर जैन धर्मावलम्बी कवियों ने संस्कृत में पौराणिक शैली के महाकाव्यों की रचना 
का प्रारम्भ किया। हिन्दू पुराणों की भाँति, और इन्हीं के आधार पर, जेनाचार्यों ने अपने 
मत-प्रचार के लिए अनेक जैन पुराण रचे। ये ही पुराण जन कवियों के उपजीव्य बने और 
उनके आश्रय से उन्होंने अनेकानेक पौराणिक महापुरुषों के जीवन-वृत्त को लेकर चरित-काव्यों 
की रचना की । ८वीं शती में रचित जिनसेन के “आदिपुराण” ओर गुणाभद्र के “उत्तर 
पुराण ने इन सबका मार्गे-प्रदशन किया । उसी के आस-पास जटासिंह नन्दि ने “वरांडा 
वरित में वरांग की जन पौराणिक कथा लिखी। १२वीं शताब्दी ने जैनाचार्य हेमचन्द्र ने 
“ल्रिषष्ठि शलाका-पुरुष चरित” नामक श्लोकवद्ध जैनपुराण की रचना की जिसे महाकाव्य की 
संज्ञा भी दी जाती है। इसी शती में देवप्रभ सूरि ने पौराणिक शैली में “पाण्डव चरित'” नाम 
से १८ सर्गों में महाभारत की कथा लिखी । ११वीं शी में अभयदेव सूरि ने “जयन्त विजय”! 
ओर वाग्भट्ट ने 'नेमि निर्वाण' नामक महाकाव्य रचे । 


जैन कवियों से प्रेरणा ग्रहण कर हिन्दू कवियों ने भी पौराणिक शैली के महाकाव्यों की 
रचना आरम्भ की । ११वीं शती में क्षेमेन्द्र ने रामायण मंजरी, भारत मंजरी और दशावतार 
अरित नामक पौराणिक शैली के महाकाव्यों का निर्माण किया। १२वीं शी में जयद्रथ ने 
३२ सर्गों का हर-चरित चिन्तामणि नामक पौराणिक महाकाव्य लिखा जिसमें शित्र से सम्बन्धित 
विविध पौराणिक कथाओं का वर्णन है। कृष्णदास कृत “गोविन्द लीलामृत' और नीलकण्ठ 
दीक्षित कृत 'शिव लीलाणंव” इस शेली के अन्य महाकाव्य हैं । 


वास्तविकता यह है कि संस्कृत में शास्त्रीय शली के महाकाव्यों की ही अधिकता है 
और पौराणिक शैली उसे जैमों की देन है । 
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ऐतिहासिक शैली के महाकाज्य भी संस्कृत में कम हैं। उनमें सबसे पहला नाम वाण 
के हष चरित का है। फिर पदुम गुप्त कृत नव साहसांक चरित (११०४ ई०) विल्हण झत 
“विक्रमांकदेव चरित (११ शत्ती) और कल्हण कृत “राजतरंगिणी (१२ शती) का नाम 
क्षाता है। तत्पश्चातु अरिसिह के “सुकृत-संकी्तत' बालचर्द्र सूरि के 'बतन्त विलास' और 
अयचन्द्र सूरि के “हम्मीर महाकाव्य” का उल्लेख किया जा सकता है। यह सूची गहीं प्राय: 
समाप्त हो जाती है। पौराणिक शैली के महाकाव्यों की भाँति ऐतिहासिक शैली के महाकाय्यों 
में भी प्राचीन भारत का इतिहास अंशत: सुरक्षित है। ऐतिहासिक शैली के महाकाज्य 
एक प्रकार के चरित-काव्य ही हैं जिनमें कथानायक का उत्कर्ष दिखाने के लिए कवि अनेक 
संभाव्य-असंभाव्य घटनाओं और व्यापारों का वर्णन करते हैं। हम देखेंगे कि बाद में चरित 
काव्य के रूप में जन कवियों ने किस प्रकार पौराणिक ऐतिहासिक और रोमांचक काव्य-शैलियों 
को एक में मिला दिया । 


जिस प्रकार संस्कृत में पौराणिक शैली के महाकाथ्य रचने में जन कवि अग्रणी रहे 
उसी प्रकार उसमें रोमांचक महाकाव्यों का प्रारम्भ प्रधानतया जनों के पौराणिक काव्य भ्रन्थों 
और ग्रुणाढय की वृहत्कथा के आधार पर लिखे गये ग्रन्थों से मानना चाहिए। जैन संस्कृत- 
काव्य-भ्रस्थों का किचित्‌ उल्लेख ऊपर हो चुका है। ग्यारहवीं-बारहवीं शताब्दी में क्षेमेन्द्र ने 
वृहत्कथा मंजरी और सोमदेव ने कथा सरित्सागर नाम से गुणाढ्य की वृहत्कथा को' काब्यात्मक 
रूप प्रदान किया। इन्हीं दोनों प्रभावों से संस्कृत में रोमांचक महाकाव्य की परम्परा आरम्भ हुई । 
हस परम्परा में काव्य-रचना करने वाले कवियों में अधिकांश जैन हैं और इस प्रकार कहा जा 
सकता है कि संस्कृत साहित्य में पौराणिक और रोमांचक शैली के भहाकाव्यों पर जैन कबियों 
का प्राय: एकाधिकार है। रोमांचक शली के महाकाव्यों में वीरनन्दी का चन्द्रप्रभ चरित 
(१३ शती), सोमेश्वर का सुरथोत्सव (१३ शती) भवदेषसूरि का पाए्वंताथ चरित (१३-१४ 
शती) और मुनि भद्बसूरि का शान्तिनाथ चरित उल्लेखनीय हैं । 


रोमांचक शली के महाकाव्यों की मुख्य विशेषता यह है कि उनका कथानक चाहे काल्प- 
निक हो, ऐतिहासिक हो या पौराणिक हो उनमें जीवन की यथार्थता की कमी होती है। कल्पना 
पर आधारित साहसिक कार्यों की अधिकता होती है। आश्चययं जनक, चमत्कारपूर्ण, अविश्वसनी य, 
अलौकिक घटनाओं से पाठकों का सनोरंजन और लोम हर्षण करना ही इनका उद्देश्य होता 
है। रोमांचक महाकाव्यों में न तो शास्त्रीय' महाकाव्यों का महान्‌ सन्देश होता है और न 
काव्य-गरिमा । 


संस्कृत के महाकावब्यों के इस संक्षिप्त परिचय के पश्चात्‌ उनके बाह्य रूप-विधान पर 
देष्टिपात करना उपयुक्त होगा । संस्कृत के आचार्यों ने महाकाव्य के लक्षणों का बहुत विस्तार 
से वर्णन किया है। किन्तु इसका यह तात्पर्य नहीं कि इन महाकाव्यों की रचना सर्वथा इन 
लक्षणों के अनुकरण पर हुई । रामायण में, जो किसी भी लक्षण-ग्रन्थ-निर्माण के पूर्व निर्मित 
हो चुका था, महाकाव्य के सभी महत्वपूर्ण लक्षण ,विद्यमान हैं। बाद के सभी महाकाव्यकारों 
. और लक्षण निर्माणकर्ताओं ने इस महान भ्रन्थ से अपने-अपने क्षेत्र में प्रेरणा भ्रहण की। कहने 
का आशय यह है कि काज्य-शास्त्र के निर्माण का कार्य आरम्भ होने के पूर्व काव्य-रचना का 
कार्य आरम्भ हो चुका था और कालान्‍्तर में वे एक दूसरे को प्रभावित करते हुए आगे बढ़े । 
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* भहाकाव्य की परिभाषा देने वाला भारतीय काव्य शास्ज का सबसे प्राचीत ग्रस्थ 
भाभह (५ शती) का “काव्यालंकार' है। भामह ने काव्य के पाँच भेद बताये हैं--सर्गवन्ध, 
अभिनेयार्थ, आख्यायिका, कथा और अनिबन्ध ।" इनमें से उन्होंने सगंधन्ध को ही महाकाब्य 
कहा है । देखा जाय तो महाकाव्य के लिए “सर्गंबन्ध की कल्पना आदि काव्य रामायण से 
ख्री गई जो संस्कृत साहित्य का प्रथम सर्गबन्ध काव्य है। महाकाब्य की अन्य विशेषताएँ बताते 
हुए “काब्यालंकार” में कहा गया है कि उसमें महान चरित्रों का विधान होता है और वह स्वयं 
महत्सा-समन्वित होता है, उसमें ग्राम्य शब्दों का वहिष्कार किया जाता है, वह अलंकारों से 
पूर्ण होता है तथा यथार्थ या सच्ची घटनाओं को लेकर लिमित किया जाता है। उसमें राज- 
सभा, दूत, आक्रमण युद्ध और अन्त में नायक के अभ्युदय का वर्णन होता है। नाटक की 
समस्त संधियों की योजना उसमें होती है। उसका कथानक अधिक व्याझूया की अपेक्षा नहीं 
करता । उसमें बुढ्धिमत्ता होती है ।' 

भामह के पश्चात्‌ काव्यशास्ल के अन्य प्रसिद्ध आचाये दंडी (६ शती) रुद्रट (८ शती) 
हेमचन्द्र (१२ शती) और विश्वनाथ कविराज (१४ शती) हुए। भागमह द्वारा निर्धारित महा- 
काव्य सम्बन्धी अनेक मान्यताओं को यथावत्‌ स्वीकार करते हुए भी बाद के ये आचारयें महा- 
काव्य के लक्षणों में कुछ न कुछ परिवर्तेत करते गये या व्याख्यास्वरूप उनका विस्तार या 
परिसीमन करते गए । यहाँ तक कि विश्वनाथ कविराज के समय तक महाकाव्य की परिभाषा 
में काफी रूढ़िबद्धता आ गई जिसका प्रभाव बाद के महाकाव्यों पर स्पष्ट दिखाई देता है। 
भामह की परिभाषा से कुछ विशिष्टता था अन्तर बाद के प्रत्येक आचार्य ने अपनी इच्छा से 
उत्पन्न किया होगा तो कुछ अन्तर उन्हें अपने पू्ववर्ती या समसामयिक भहाकाव्यों में आई 
हुई नवीन विशेषताओं को दृष्टि में रखते हुए करने पड़े होंगे । 


महाकाव्य में सर्गबद्धता की अनिवायंता सभी ने स्वीकार की है। “काव्यालंकार” के 

रचयिता भ्रामह ने सर्गों की कोई सीमा नहीं रखी । दंडी ने केवल यह कहा कि एक सर्म में 
एक ही छन्‍्द होना चाहिए। सर्ग अतिविस्तीर्ण न हों क्‍योंकि उससे कथानक के संघटन अथवा 
नाटक की संधियों की योजना में बाधा पड़ेगी ।* रुद्रट ने भी केवल इतना कहा कि कथा संबद्ध: 
और नाटकीय तत्वों से युक्त हो ।४ हेमचन्द्र के समय तक प्रांत और अपभ्रश फे महाकाव्यों 
का भी खूब प्रचार हो गया था। सर्ग के सम्बन्ध में उनका मत नाम-परिवर्तत तक सीमित 
है। हेमचन्द्र ने कहा कि संस्कृत महाकाव्य के सयों के स्थान पर प्राकृत, अपभ्रश और 
१--सर्य बन्वो ६मिनेयार्थ तयेवास्यायिकाकथे । 

इमिबद्धश्य काव्यादि तत्पुन: पंचघोच्यते ॥काव्यालंकार १, १८। 
२--सर्ग बन्धो महाकाव्यं समहतां ले महच्च यतृ । 

झरग्रास्यशभ्दसर्थ जे सालंकारं सवाभ्यम्‌ ॥| 

संत वृत प्रयाशाजिन नायकास्युदयंचयतू । 

पंचमिः सम्पिभियुंक्त नाति व्यक्येयमुद्धसत्‌ । काव्यालंकार १, १९, २१। 
३--धलंकृतससंक्षिप्त रसमाव मिरंतरसू । 

सर्गेरततिविस्तोरों: आव्य वृत्तेः सुसंधिनि: । कावग्यादर्श १, १८। 
४---सर्मालिधानि चास्मिन्नवात्‌ प्रकररानि कुर्षति । 

संधोनपि संलिषंस्तेषामन्योन्य सम्बन्धात्‌ ॥ काव्यालंकार, १६, १६। 








( थथे ) 


ग्राम्यापश्रंश में कर्मेस: आश्यासक, संधिवाँ और अवस्कंध्क होते हैं।' विश्यनंंग कपिराजं ने 
सह तो कहा ही कि प्राकृद-अपर्ंश के महांक्तवों में सर्मग को जगह जाक्याशक जादि होते हैं 
उन्होंने यह सी कहा कि सहाकाज्य सें कम से कम जाठ सर्ग होगे चाहिए ।* सभ्थों के मास उनके 
प्रशंव के अनुसार हों और सर्गानत में आये आमने बाली कबा की सूचना अवश्य हो | ह 
की परिभाषा के अनुसार राखायण को महाकाय्य की श्रेणी में नहीं रखा जा सकता क्योंकि उसके 
फेवल ७ ही काण्ड हैं। कदाचिद्‌ ऐसी हो कठिनाइमों से बचने के लिए विश्वनरथ कथिराज के 
रामायण और महाभारत को “आर्थ काव्य की श्रेणी में रख दिया ।3 


भामह ने महाकाव्य के नायक के लिए महान्‌ चरित्र का होता आवश्यक बताया था ।ै* 
दंडी ने 'महान्‌ चरित्र' के स्थान पर “चतुरोदास” शब्द पसन्द किया और इस प्रकार महाकाव्य का 
उद्देश्य भामह से कुछ-भिन्‍न रूप में स्थिर किया ।* किन्तु उन्होंने दंश-वर्भ सम्बन्धी कोई शर्त 
नहीं रखी । रुद्वट के अनुसार महाकाव्य का नायक टद्विज कुलोस्पस्न, सर्बगुण सम्पस्त, महाद्‌ गौर 
शक्तिमान, नीतिश और कुशञ़ राजा होना चाहिए ।* विश्वनाथ ककिराज ने कहा कि महाकाध्य 
का नायक सदवंश क्षल्रिय या देवता होना भाहिए। विश्वनाथ ने यहू भी कहा कि ऐक वंश के 
अनेक राजा या अनेक कुलीन राजा भी एक ही महाकाव्य में नायक के रूप में रखे जा सकते 
हैं ।* प्रतीठ होता है कि साहित्य दपंण काव्यकार को नायक के बहुत्व के विषय में मह छूट 
कालिदास के 'रघुवंश' को ध्यान में रखकर देनी पड़ी क्‍योंकि रधुवंश में रघुकुल का पूरा इतिहास 
दिया गया है और इसलिए उसमें अनेक नाथक हैं। भामह से प्रारंम्भिक नम्स्क्रिया, मंमला- 
चरण और वस्तु निर्देश को महाकाव्य के लक्षणों में कोई स्थान नहीं दिया था। दंडी ने अपनी 
परिभाषा में उनका प्रथम बार समावेश किया ।* रुद्रट मे इनकी कोई चर्चा नहीं की। पर बाद 
के आचारयों ने इन प्रारंम्भिक औपचारिक बातों का और भी विस्तार किया और उनमें नमस्क्रिया, 
आशीवेचन, मंगलाचरण, सज्जन-स्तुति, दुर्जन-ननिन्‍्दा, वस्तु-निर्देश आदि को स्थान दियां 
कालिदास के कुमारसंम्भव में इन में से किसी को भी स्थान नहीं मिला है, पर बाद के 


१--पश्ष प्रायः संस्कृत प्राकृतापक्ष श प्रास्यभादा विद भिस्मा्त्यथुत्त सर्माश्यास संध्यवस्कंथ 

अन्धं सत्संधि शब्दार्थ बंचिभ्योपेत भहाकाव्यचू, काव्यानुशासन, भ्रध्याय ८। 
२--नातिस्वल्पा नातिदीर्घाः तर्वा-हण्टाणिका इह । साहित्यवर्षश ६, ३२० । 
३--दे० पीछे पृ० ६, पाद टिप्पणी २। 
४--सर्येबंधो महाकाव्यं महुतां से मह्ण यत्‌ । काब्यालंकार, १. १९ । 
४५--इतिहास कथोद्भूतसितरद्ा सदाश्यस्‌ । 

जतुरबर्गफलायतं चतुरोदास नायकसु ॥ काव्यादवां, १.१५, 
६--सत्र त्रिवर्गसक्तं समिद्ध शक्तिज्यं थ सर्वगुस्सस्‌ । 

रक्तसमरत प्रकृति विजगोदं नायक न्यस्तपेत्‌ ।। कव्यालंकार १६:८५ । 
७---सर्गबंधी सहाकाम्य तजेको वायकः सुरः । 

सद्बथंद भ्षत्रियों वाषि धीरोदास गुरवास्थितः ॥ 

एक्बंशसबा भूषा: कुलला बहवोषि था। साहित्य दर्षण, ६.३११-१६ । 
८४--सर्मबंधों महाका व्यसुच्यते तस्य लकषलभ । 

प्राझीसक्रिया वस्तुनिदशों थापि तस्युखभ्‌ । काव्यादर्श १.१४ । 


( £० ) 


महाकाब्यों सें ये का्तें हृढ़ि के रूप में स्वीकार कर ली गईं और जैसा कि हम देखेंगे, प्राकृत- 
अपकंत के ऋह्यकाब्यों में इनकी अंस्या में और भी दृद्ि हुई । 

: आमह ने भहाकाव्य मेंसभी रसों का होता आवश्यक बताया । दंडी ने 'रस भावनिरतम्' 
का सभर्थन कियाँ।* परनन्‍्तुं विश्वताथ ते महांकाव्य में रसों की संख्या सीमित कर दी । साहित्य 
दर्षज के अनुसार महांकाव्य में श्युगार, वौर, शॉन्त में से कोई एक प्रधान होना चाहिये । शेष रस 
गौण रूप से हो संकते हैं ।+ महाकाव्य में जिन वस्तु-व्यापारोंका वर्णन होना चांहिए उनका निर्देश 
पहले दंडी ने कुछ विस्तार से किया और उनमें नगर, सागर, शैल चन्द्र-सूर्योदिय, उद्यान-सलिल- 
कीड़ा, मधुपान, रतोत्सव, विवाह, विप्रलंम, पुल्न-जन्म, मंत्र-दृतागम, युद्ध-पयाण और नायक की 
विजय की चर्चा की । रद्रट वे इनके अतिरिक्त युग-जीवन के विविध रूपों, पक्षों और घटनाओं 
को चिल्षित करने पर अहुत बल दिया ।* हेमचन्द्र ने भी 'देशकाल पात्न चेष्टा कथान्तसनुषंजस्‌ 
कहकर महाकाव्य में जीवन के व्यापक अनुभवों और युग के सम्पूर्ण चित्र को अंकित करने 
का निर्देश किया। विश्ववाथ कविराज ने महाकाव्य के वर्ष्य-विषयों की सूची को और भी 


बढ़ाया । आगे के कवियों के लिए इस सूची के सभी वस्तु-व्यापारों का वर्णन करना रुूढ़ि 
बन गयी । 


इस प्रकार अनेक कषियों के प्रयोगों और अनेक आचार्यों के मत-मतान्तरों तथा सिद्धास्त- 
निरूपण के फलस्वरूप संस्कृत महाकाव्य का रूप उत्तरोत्तर ब्रिकसित होता गया और वह नये 
प्रभाकों को अहण. करता 'गया। इस समय 'पंस्क्त महाकाव्य' कहने से उसके वण्यें-विषय 
और प्रवस्घात्मकः रूप-बिधान का जो चित्र सामने आता है उसका वर्णन कुछ इस 
प्रकार किया जा सकता है। महाकाव्य सर्ववद्ध होना चाहिए और उसका कथानक न 
बहुत लम्बा और ने बहुत छोटा होना चाहिए। कथानक नाटक की संथियों की 
योजना के अनुसार इस प्रकार संयर्मित हो कि वह समन्वित प्रभाव उत्पन्न कर सके । उसमें एक 
प्रधान घटना आद्योपान्त्त प्रचाहित होती रहे जिसके चारों ओर से अन्य उपप्रधान घटनाएँ आकर 
उसमें पर्यवसित होती रहें। कथानक उत्पाध्य-अनुत्पाद्य और मिश्र तीनों प्रकार का हो 
सकता है। 

महाकाव्य का नायक धीरोदास सदृवंशोत्पन्न हो । वह क्षत्रिय या देवता हो तो अधिक 
अच्छा होगा । नाण्क का प्रतिनायक भी बल-गुण-सम्पन्न होना चाहिए; तभी तो उसे पराजय 
देने में नायक को महत्ता है। अन्य अनेक पात्रों का होना भी जरूरी है। नाथिकाओं की चर्चा 
शास्त्रकारों ने महाकाव्य के लक्षण गिसाने में नहीं की है पर कोई महाकाव्य ऐसा नहीं है जिसमें 
नायिका की महत्वपूर्ण भूमिका न हो । 


१--प्रलं कुतस्‌ संक्षिप्त रसमाव निरंतरम्‌ । कास्यावश, १.१८ । 
२-३ गार बीर शान्तानासे को हंगों रस दध्यते । 

झंगानि सर्व भ्रपि रसा: सर्व माटकसंधयः । साहित्यदपंणा, ६.३.९७ । 
३--नगराखंव शेलस्तु चस्द्राकोदय वरांने: । 

उच्चान सलिखक़ोड़ा मधुपात रतोत्स : । 

विप्रलमें विवा हेश्त कुमारोदयवर्श ने : । 

संजदूत प्रमाशानि सायकास्पुदयेरपि ५ काव्या काब्यादर्श, १.१६.१७। 





( ४१ ) 


महाकाव्य में कयांतक के हृद-गि्द अनेकानेक वस्लु-व्यापारों का वे जेंस भिंन्तास्त अवश्यक 
है। लक्षणकारों ने इनकी पुरी सूची थिना दी है। संस्कृत के अशेकृत गहाकोष्य का प्रधान 
लक्षण हैं कि उसमें घटना-प्रवाह चाहे क्षीम हो पर अलंकृत वर्ण नों की' प्रधानतः होंगी । | 

नाटक के समान संल्कृत के महाकाव्यों में भी भाव-व्यंजुना प्रधान तत्व है।. भांवों को 
परिपक्व बनाकर रस की योजना अवश्य करनी होती है। रस की उत्पत्ति पात्रों और परिस्थिः 
तियों के सम्पर्क, संघव॑ं और. क्रिया-प्रतिक्रिया से दिखाई जाती है । श्यगार, वीर और शास्त 
रसों में से कोई एक रस प्रधान होता है। अन्य सभी रस स्थान-स्थान पर गौण रुप में प्रकष 


होते रहते हैं । 

मानवीय घटनाओं और व्यापारों के अतिरिक्त महाकाव्य में. अस्ानवीय और अलौकिक 
तत्वों का समावेश भी अवश्य कराया जाता हूँ। अतिप्राकृत धटलाओं और क्रियाकलाप का 
प्रदर्शन कहीं देवताओं के द्वारा कराया जाता हैं तो कहीं दानवों के द्वारा और कहीं इन दोनों से 
पम्िन्‍्त योति के जीवों द्वारा, जैसें--किन्तर, गन्धर्व, यज्ञ, विद्याधर, अप्सरा आदि । 

महाकाथ्य में विविध अलंकारों की योजना होती है, उसकी शैली' गरिभाषूर्ण और 
कलात्मक होती है। उसमें विविधि छंदों के प्रयोग का विधान होंता हैं और उसकी भाषा 
उसकी गरिमामयी उदात्त शैली के अनुरूप तथा ग्राम्य शब्द-प्रयोग दोष से मुक्त होतीं है । 

संस्कृत महाकाव्य का उद्देश्य धर्म, अर्थ, काम मोक्ष इन चारों फलों की प्राप्ति हैं।* 

संस्कृत-महाकाव्य के रूप से परिचित होकर अब हम अपश्र श में महाकाव्य का विकास 
समझने की स्थिति में हैं । 


ऐतिहासिक क्रम में देखें तो संस्कृत के पश्चात्‌ पाखि और प्राकृत़ भाषाओं का यूप आठ 
है। पालि में विशाल बोढ साहित्य होते हुए भी रसात्मक या शुद्ध साहित्य का अभाव है । 
जातक कथाओं, थेरी गाहा और अट्ठकहा के रूप में उसका कथा-स्ाहित्य अवश्य' चिरस्मरणीय 
है किन्तु पालि में किसी शुद्ध काव्य का निर्माण नहीं हो सका । हम देख चुके हैं कि बुछू चरित्र 
लिखने के लिए अश्वधोष को संस्कृत का सहारा लेना पड़ा था। प्राकृत में जैनों के धार्मिक 
साहित्य के अतिरिक्त रसात्मक साहित्य की भी सृष्टि हुई। जैनों के द्वारा जो काण्य-प्रस्थ लिखें 
गये वे अधिकतर चरित्र काव्य हैं। इन का निर्माण था तो पौराणिक शैली में हुआ या रोमांचक 
शैली में । प्राकृंत में केवल दो ही भहाकाव्य सेतुबंध ( ५ शती) और गौडबही (७ शतती) ऐसे हैं 
जो संस्कृत की शास्त्रीय शैली में निर्मित हुए हैं और ये दोनों महाकाज्य जैनेतर कथानक पर जाश्ित्त 
हैं। प्राकृत के शेष सभी महाकाव्य या तो ऐलिहासिक-पौराणिक शैली में रचे गए हैं मा रोमांचक 
शेली में । विमलसूरि का “पठमचरिउ' पौराणिक शैली के कई तत्वों से समन्जित सर्चप्रसिद्ध द्राकृत 
सहाकाव्य है। इसी प्रकार कोतृहल की “लीला वई को बिक़ानों से रोग्रांजक- शैली का द्त्कृष्द 
प्राकृत महाबाउ्य माना है ।' 
अपक्रंश में काव्य-रचना जिस समय प्रारंभ हुई उसके पहले से संसक्तत और प्राकृत में 
काज्य-प्रन्थ लिखे जाते थे । अपभ्रंश के साहित्य-क्षेत्र में प्रशेंश के .घाद संस्कृश; प्रक्कक्ष ओर 
१--बंडो - अतुर्बगेफलायत्स चतुरोदात्त नायकम्‌। काव्यावर्शों, ६.१४५। 


हेसचनगा-सतुर्दनेफलों पायत्वन्‌ । काव्यामुशासन, श्रध्याय ८ । ह 
२--जोलावई, रुस्पावक डा० ए० एन० उपाध्ये, प्रस्तावना (अ्ंत्ने जो )-सुर्निर्णिन विजय, पृ० २१ 


2 ( €२ ) 


अपनअंश शीनों भाषाओं में छठटीं से तेरहवीं शताब्दी तंक समानान्तर रूप से काव्य-रचता हीती 
रही ।* जैन कवि इन हीनों भायाओं के माध्यम से धम्मे-प्रस्थ लिखते रहे । अपक्रंश ने महाकाव्य 
का जो रूप अपनाया बहू उसे संस्कृत से न प्राप्त होकर प्राकृत से मिला और वह भहाकाव्य 
का वहीं रूप है जिसे प्राकृत ने संस्कृत को भो दिया था। जिस प्रकार शास्जीय शैली का 
महाकाव्य संस्कृत की विशेषता है उसी प्रकार ऐतिहासिक-पौराणिक और रोमांचक शेली के 
महाकाव्य प्राकृत को विशेषता हैं। अभी कहा गया है कि प्राकृत में शास्त्रीय शैली के केवल दो 
महाकाव्य सेतुबंध और गोडबहो हैं। शेष महाकाव्य बाकी तीन शैलियों में रचित हैं, जैसे 
विमलसूरि कृत पउमभरिय गुणपाल कृत जम्बू जरित लक्ष्मण देवकृत णेमिगह॒श्ररिय आदि 
पौराणिक शैलो के तथा कौतुहल कृत लीलावई रोमांचक शेली के महाकाव्य हैं। अपभ्रंश ने 
ऐतिहासिक सैली को भी छोड़ दिया। उसके सभी महाकाव्य या तो पौराणिक शैली में लिखे 
गये हैं या रोमांचक शैली में । 


अपभ्रृश के इन दोनों शैलियों के काब्य ग्रन्थ प्रायः चरित-काव्य कहलाते हैं। संस्कृत 
के चरित्न काव्य भारों शैलियों में मिलते हैं, प्राकृत में तीनों शैलियों में और अपभ्रंश में उपर्युक्त 
दोनों शैलियों में । दात्पयं यह है कि चरित नाम से काव्य रचना की प्रथा जैनों' में उस समय 
इतनी लोकप्रिय थी कि उपलब्ध काव्यों में से अधिकांश चरित्र नाम वाले हैं। यहाँ तक कि 
अनेक जैन पुराण भी चरित्र नाम से लिये गये । डाक्टर भायाणी का मत है कि “स्वरूप की दृष्टि 
से अपश्रंश के पौराणिक काम्यों और चरित काव्यों में बहुत अन्तर नहीं है। पौराणिक काव्यों 
में विषय का विस्तार बहुत अधिक होने से संधियों की संख्या पचास से सवा-सौ तक होती है 
जबकि भरित काब्यों में विषय-विस्तार मर्यादित होता है जिससे सन्धि-संख्या अधिक नहीं होती । 
शेष बातों--जैसे संधि, कडवक, तुक पंक्तियुगल आदि--में दोनों में कोई भेद नहीं है । 'है 


वास्तविकता तो यह है कि अपभ्रंश में चरित, कथा और पुराण इतने घुल-मिल गये 
हैं कि उनमें अन्तर करना कठिन है । हर कथात्मक और पौराणिक महाकाव्य चरित्र काव्य है 
क्योंकि हर एक में चरित या बरितों का कामग्य-शेली में वर्णन है। अन्तर है तो केवल यह कि 
पौराणिक चरिस्र काव्यों में किसी शलाका पुरुष, तीर्थंकर आदि के चरित्र का वर्णन होता है 
और कथात्मक काव्य में लोक कथाओं और लोकगाथाओं से भी किसी चरित को लेकर उसे 
कथा का नायक बनाया जा सकता है; अर्थात्‌ कथात्मक शंली के महाकाव्य का प्रधानवरित जन- 
सामान्‍य भी हो सकता है; अथवा वह कवि की कल्पना से उद्भूत भी हो सकता है। पौराणिक 
शेली के महाकाव्यों में कवि-कल्पना को ऐसी स्वतंत्रता नहीं है, उनमें पुराणों के शलाका-पुरुषों 
का ही जीवन-चरित लिखा जाना अनिवायं है। 

--भपञ ज के साहित्य-क्षेत्र में प्रदेश के समय के घिदय में विद्वानों में सतमेद शव मो बना 
है। डा० सुनीतिकुमार चाटर्याँ इसे जोबो शताब्दी के प्रास-पास मानते हैं (इंडो प्राय 
और हिन्दी, १० ६६) प्रों० हौरालाल जेतन के भ्रनुसार “छठीं शताब्दो में श्रपक्न शा काव्य 

झौर प्राकृत काव्य को बराबरी में ग्रा बैठा या,” (प्रपश्नश माया भोर साहित्य- 
नायरो प्रधारिखी पत्रिका, बर्द ५०, ग्रंक-३-४, पृ० १०६। ह 


२--डा० हरिबल्लम कूनीलाल भायासखती-भूमिका (गुजरातो पठमसिरिचरिस 
भारतोब विधामवन, बन्दई, पृ० १४: (गुजरातो) घाहिल कृत | 


( ४३ ) 


अपक्षंश के अहाकाज्योंका परिचय पहले दिया जा चुका हैं।" पौराणिक शैसी के -. 
महाकाव्यों में स्वयंभू कृत “पउठमचॉरिउ'' एवं रिटठजेमिचरिउ, पुथ्पदन्त कृत 'महापुराण' 'बवलकृत' ' 
'हरिवंसपुराण' जिशेष प्रसिद्ध हैं। इनके अतिरिक्त 'जम्दू स्वामिच्ररिज' (बीर कवि), पासचरित 
(विवुभ्त श्रीधर) पासुपुराण (पदृभकीति) णेलिनाह चरिड (हरिभ्े) सान्तिभाहणरिठ (शुभकीति) 
चन्दप्पह चरिठ (मट्ठारक यशः कीति) बाहुबलि बरिट (धनपाल) सम्भवणाह चरिद (तेजपाल) 
आदि वैमक्तिक पुरुषों के बरित पर आधारित महाकाज्य भी प्र सिद्ध हैं। 

अपक्रंश के महाकांव्य या तो रामायंथ या महाभारत का जेन रूपान्तर उपस्थित करते 
हैं, या जैनों के लियष्ठि शलाका पुरुषों का जीवनवृत्त एक साथ प्रस्तुत करते हैं या पौराणिक 
पुरुषों का अलग-अलग जीवन-बचरित वर्णन करते हैं। उदाहरण के लिए स्वयंभू कृत “रिट्ठणेसि- 
चरिउ” या हरिवंस पुराण हिन्दूमहाभारत का जेन रुपान्तर है। पृष्पदन्त का “महापुराण” 
लिषष्ठिशलाका पुरुषों का चरित्र वर्णन करता है और हरिमद्र के “णेमिनाह” चरिठ में केवल 
तीर्थंकर नेमिनाथ का चरित व णित है । 


अपभ्रंश के पौराणिक शैली के सभी महाकाब्यों में कुछ विशेषताएँ समान रूप से पायी 
जाती है। सब का आरम्भ एक ही प्रकार से होता है। सभी महाकाव्य तीर्थकरों की स्तुति से 
प्रारंभ होते हैं। पुनः सभी में पूर्व-कवियों और विद्वानों का स्मरण, सज्जन-प्र शंसा, दुर्जेन-निन्‍्दा, 
काव्य-रचना में प्रेरणा और सहायता करने वालों की स्तुति, विनज्नता-प्रदर्शत, काव्यं-विषय के 
महत्व का वर्णन, मगध देश और राजशह का वर्णन, श्रेणिक भहाराज की प्रशंसा, महांवीर 
वर्धमान का राजगृह में समवसरण, श्रणिक का उसमें जाना और प्रश्न करना---ये विषय आते 
हैं। फिर वक्‍ता गणधर गौतम या वर्धमान और श्रोता अंणिक के प्रश्नोत्तर के रुप में पूरी 
कथा कही जाती है। सब में चरित नायकों और उनसे सम्बन्धित व्यक्तियों के विभिन्‍न 
भवान्तरों का वर्णन, प्रधान कथा के आवश्यक अंग के रूप में, होता है। भवान्तर-वर्णन का 
मुख्य कारण जैनों की कर्म-फल-प्राप्ति में अचल आस्था है। परिणामस्वरूप में सभी महाकाव्य 
वराग्यमूलक और शान्तरस पर्यवसायी हैं । 


अपभ्रृंश के संभी भहाकाण्यों में स्थान-स्थान पर जैन-धर्म के सिद्धान्तों का उपदेश 
मिलता है। सब में देवता, यज्ञ, गन्‍्धर्व, विशाघर आदि अमानद अपने अलोकिक, अप्राकृत कायें 
दिखाते हैं जिनसे कथा के प्रवाह को सहायता मिलती है और उसकी बहुत सी समस्याएँ 
सुलझ जाती हैं। 


यद्यपि सभी पौराणिक महांकाब्यों का उद्देश्य जैनघर्म का प्रचार करना है तथापि 
उनमें प्रेम और युद्ध का वर्णन पर्याप्त से अधिक मात्रा में मिलता है। प्राकृतिक 
वस्तुओं--प्रभात, संख्या, रजनी, चन्द्रमा, नदी, सागर, पर्वत आदि--से लेकर स्ख्रियों के 
अंग-प्रत्यंग---मुख, केश, नाक, आँख, अघर, उरोज, बाहु, खिवली, उरु, पाद, आवदि-- 
के रसपूर्ण वर्शन में कवियों ने समान रूप से रुचि प्र्देशत की है। अवसर मिलने पर उन्होंने 
रति-क्रीड़ा वर्णन से भी मुख नहीं मोड़ा है। इसी तरह युद्ध-वर्णन में उन्होंने रण-अयाण से 
लेकर उसके समस्त कौशलों का वर्णन आयुधों के नाम गिनाते हुए किया है । अपने धर्म के प्रचार 
के प्रति अत्यधिक सजग होते हुए भी जेन कवियों ते जीवन की आास्तविकताओं की उपेक्षा 


_१--देलिए पोछे शध्यात १ 








( €# ) 


नहीं की है। कथा में परिवर्तन की स्व्॒तंजता उन्हें नहीं थीं, इस कमी की पति उन्होंने वर्णन 
सें स्वलंजता का उपग्रोग कर हरी है। 

इन जैन पौराणिक महाकाव्यों का समल्‍त वातावरण जैनधर्म के सिद्धान्तों से ओत-प्रोत 
है। उनके सभी छोटे-बड़े पालों का अन्त में जैन धर्मानुयायी बन जाना आवश्यक है । 


अपभ्रंश के कथात्मक था रोमांचक क्षली के महाकाध्यों में अधिक प्रसिक॑ मविसयत्त- 
कहा (घनपाल), सुदंसगचरिउ (नयनन्ति), ब्रिलसदई कहा (साधयस्म कति) करकंहुचरिउ 
(कमकामर) पज्जुशकहा (सिद्ध तका सिंह), जिंगदक्षवरित (कवि लक्ष्मअभ) णयकुमारचरिउ 
(माणिकराज) सिद्धनक्यमहाप्य (रह) हैं। 

पौराणिक महाकाण्यों की तुलना में इन कथात्मक महाकाव्यों की एक बड़ी विशेषता उनका 
प्रेमाइ्यानअधान होना तथा साहसिक याल्रा-वर्णनों एवं आश्चयं जनक घटनाओं से भरा होना 
है। इनमें युद्ध का वर्णन भी पौराणिक शैली के महाकाव्यों की अपेक्षा अधिक होता है। प्रत्यक्षतः 
इमका उद्देश्य जेन-धर्म-प्रचार है और सारी कथा धर्म के आवरण से क्षाच्छादित होती है। 
पौराणिक शैली के महाकाव्यों की भाँति इतमें भी पालों के पूर्वभवों का वर्णण अवश्य रहुता है, 
बीच-बीच में जेत-सिद्धान्तों का कथन होता है, जेन- मुनि उपदेश देते हैं, जैन-मन्दिरों में पूजा- 
पाठ का वर्णन होता है, अंत में सभी का संसार-त्यागी बन जैन-धर्म में दीक्षित होना दिखाया 
जाता है। इस, प्रकार कथा शान्त रस में पर्यंवसित होती है। पर इन रोमांचक महाकाव्यों में 
धामिकता का सांसारिकता से विचिल्न मेल दिखाई देता है। ऐसा लगता है कि धर्म के आवरण 
सें जैन कवियों ने प्रेमास्यान लिखे हों। कदाचित्‌ समय और समाज की रुचि की माँग को पूरा 
करने के लिए उन्हें ऐसा करना पड़ा क्‍योंकि आठवीं से पन्द्रहवीं-सोलहवीं शताब्दी तक की सभी 
भाषाओं में इस तरह की साहित्य-रचना के प्रमाण मिलते हैं । 


प्रेम और युद्ध के वर्णनों के साथ रोमांचक महाकाव्यों में कल्पनाबिल और अतिशयोक्ति- 
पूर्ण बातों की भरमार मिलती है। साहसिक कार्यों, अलौकिक, अतिप्राकृत और अति मामचीय 
शक्तियों के संग्रावेश से कथा में रोमांचक मुण बढ़ाने का प्रयास यत्र-तञ्-सर्वल मिलता है । 
रोमांचक काव्य के कवियों का यह भी प्रयास होता है कि भवान्तर-वर्णन के समान अवान्धर- 
कशाओं के वर्णत से काव्य की कथावस्तु में जटिलता पैदा की जाय जिससे पाठक की र्झआान 
उनके प्रति बनी रहे । सब रोमांचक महाकाव्यों में लोक-प्रचलित कथानक-रूढ़ियों का प्रयोग भी 
जुलकर होता है। चिल-दर्शन या गुण-अ्रवण से प्रेम होना, सिहलद्वीप या समुद्र-यात्रा 
में जहाज हटना और विपत्ति को झेलते हुए नायक का किसी राजा की राजधानी में पहुँचकर 
अन्त में उसकी कन्या को प्राप्त करना, विरह से ऊबकर नायिका का आत्महत्या के लिए सनन्‍्नद्ध 
होना और तत्क्षण नायक का प्रकट होकर उसकी प्राण-रक्षा करना आदि ऐसी कथानक रूढ़ियाँ 
हूँ जो युगों से जन-मन का रंजन करती आ रही हैं और इसीलिए जिनका उपयोग जैन कवियों 
ने मुक्त हस्त होकर अपनी रचनाओं में किया: है। इस तरह अपभ्रंश के रोमांचक महाकाब्य 
एक साथ ही धार्मिक और ऐहिक दोनों उद्देश्यों को पृ्ति के लिए लिखे गये प्रतीत होते हैं । 


अपश्रृंश के महाकाव्यों को इस आश्यंतरिक विशेषताओं का वर्णन करने के पश्चात्‌ 
उनकी वाहय प्रबन्धात्मक रूढ़ियों को भी देख लेना चाहिए । 
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संस्कृत में महाकाव्यों का सर्मंबद्ध द्ोना प्रथम लक्षण कहा गया है। अपक्रंश के महाकाव्य 
संधि-वद्ध होते हैं । हर संधि कई क्डवकों में विभाजित होती है जिनकी संख्या प्रायः १४ और 
२० के अन्दर सीमित होती है । हर कृडवक में कुछ पंज्ञटिका या अलिल्लह छंदों के पश्चात 
घत्ता का प्रयोग मिलता है। ज्वगंधू ने अपरंश मैं इस अली को प्रार्रन्त किया और बाद के 
सभी अपक्वंश कवियों ने इसका अनुगमन किया । बाद में इसी शैली में जायसी मे “पद्मावत 
और तुलसीदास ये “'रोमकरित-शानस” की रचला की । स्क्‍मंम्‌ ने अपने महाकाण्यों को काण्डों 
में भी विभकत क्रिया था, कदाचित्‌ रामायज़् और भहासशशरत के प्रभाव से । पर बाद के अपअछ्ंश 
कवियों ने कांडों में विभाजन की इस पद्धति को नहीं अपनाया । 


तुकान्त मालिक छंद अपशंश की जपनी विशेषत्ता है ॥ हन छंदों का मुक्स भ्रयोग जपऊंशे के 
महाकावब्यों में हुआ। इसमें पत्लटिसा या पढद्धेडिया, अजिल्लह या अडिल्ल क्षोर रढ्डा बहु 
प्रचलित छंद हैं। पज्शटिका, जिसका अधिकांश में अयोग हुआ है, हिन्दी के चौपाई-छंद का।ही 
एक रूप है। दोहा या दृहा का प्रचलन भी अपक्रंश-काल से ही आरंभ हुआ | छंद की ईष्टि से : 
अपश्रंश महाकाव्य के रूपविधान को हिंन्दी पर जत्यंधिक प्रभाव दिखाई देता है। इसका कुछ 
विस्तार से वर्णन आगे किया जॉयमा । 


अपभ्रृंश महाकाव्य की यह भी एक प्रंबन्धात्मके रूंढ़ि है कि कथा का प्रारंभ दी व्यक्तियों 
के प्रश्नोत्तर से होता है। ये व्यक्ति अधिकॉशतंया श्रेंणिक और गौतम गणघर होते हैं। कथा ' 
की श्रृ खला को सुज्यवस्थित रखने के लिए बीच में सी स्थान-स्थांन पर प्रश्तीत्तर की शैली का 
उपयोग किया जाता है। “रिट्ठणेमिचरिउ” में कौरव-पाण्डवों के बीच कई दिन तक चलने 
वाले युद्ध का वण न इसी शंली में .हुआ है । वस्तुतः इस शैली का आदि उत्स लोककथाओं या 
कथात्मक काव्यों में दूंढा जा सकता है निभमका अपक्रंश के महाकाव्य पर बहुत अधिक प्रभाव 
है। अस्य विशेषताओं की भाँति अपअीश महाकाव्य की इस विशेषता को भी हम हिन्दी महा- 
काव्यों में अपनाये जाते हुए देखेंगे । 


अध्याय ६ 


पउमचरिउ एवं रिट्ठ्मेमिचरिउ काव्य-रूप 


इसके पूर्व के अध्याय में अपभ्रंश में महाकाव्य के विकास का विवेजन हो चुका है । 
प्रस्तुत अध्याय में पडमचरिउ और रिट्ठणेमिज्ररिउ के काब्य-झुप पर विचार किया जायगा । 
पहली बात तो यह है कि दोनों ग्रन्थों के निर्माण में धारभिक भावना से अनुप्राणित होते 
हुए भी महाकवि स्वयंभू का मूल उद्देश्य उन्हें काव्य-ग्रन्य बनाना था। कवि ने अपने इस 
उद्देश्य का उद्घोष बार-बार किया है। पउमचरिउ के मंगलाचरण में आदि तीर्थंकर ऋषम 
जिन की अभ्यर्थना करने के धुरन्त बाद कवि अपने काब्य-क्मल के जयशील होने की अभिलाषा 
करता है... 
मु दीहर-समास-णाल सदद-दल अत्य-केसरुग्धवियं । 
बुह-महुयर-पीय-रसं सयम्भु-कब्युप्पलं॑ जयउ ॥ 
( दीर्ष समास जिसके मृणाल हैं, शब्द पत्ते हैं, अर्थ के पराम से जो सुवासित है और 
विद्वान भ्रमर बनकर जिसका रस-पान करते हैं स्वयंभू कवि का ऐसा काञ्य-कस्रल जयशील हो।) 
पंउमभणरिउ की प्रथम संधि के प्रथम कडव्क में चौबीस तीर्थंकरों का स्मरण और ग्रुण- 
गान करने के पश्चात्‌ कवि कहता है--- 
इय चउजीस वि परम-जिण पणवेष्पिण भावें । 
पुणु अप्पाणद पायडमि रामायण-का्वे ॥ १. १. १४. 
( हस प्रकार इन चोबीस परम जिनों की भाव सहित बन्दना कर मैं इस रामायण-काव्य 
के माध्यम से अपने आपको प्रकट करता हैँ। ) 
रामकथा की रचना में प्रवृत्त कवि केवल धर्म-चर्चा में नहीं लगा है, अन्यथा वह अपने 
को “कविराज न कहृता-- 
पुणु रविसेणायरिय-पसाएँ । बुद्धिए अवगाहिय कइ्दराएँ। १. २. £. 
( तदनन्तर आचार्य रविषेण के प्रसाद से कंविराज ( स्वयंभू ) ने अपनी बुद्धि से (राम- 
कथा का) अवगाहन किया । ) 
जैत-परम्परा में दीघंकाल से प्रचलित रामकथा-धारा का अवगाहन करने के लिए तत्पर 
कवि अपने को कविराज कहकर एक प्रकार से आत्म-विश्वास की सूचना देता है । 
आगे की कतिपय पंक्तियों में आत्म विनय प्रकट करता हुआ वह अपने को “कुकई” 
कहता है और काव्य-रचना के विविध अंगों से अनभिज्ञता प्रकट करता है।! वह कहता है, 
“फिर भी मैं काव्य-व्यवसाय को नहीं छोड़ पा रहा हूँ... 
ववसाउ तो वि णउ परिहरमि । वीर रड्डावढ कव्यु करमि | १. ३. €. 
१--प० च०, १.३ । 
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भामह, दण्डी आदि से अनभिज्ञता स्वीकार करने वाला पठमचरिठ का कवि रिट्ठणेमि- 
चरिउ में भी पहले कुछ ऐसा ही अज्ञान प्रकट करता हैं--- 


लितवइ सयंभु काइ करिम्म। हरिवंस-महण्णठ के तरम्मि ॥ 
गुरु-वयण-तरंडठ लछ्ू णवि। जम्महों विण जोइठ को वि कवि ॥। 
णउ णाइड बाहत्तरि कलाउ । एक्कु वि ण गंथु परिमोक्‍्कलाउ ।। 
तवहिं अवसरि सरसद् धीरवर। करि कव्यु दिण्ण मइ विमल मह ॥। 


( स्वयंभू को चिन्ता हो रही है कि हरिवंश-हूपी महासागर को कैसे पार कहूँ। गुरुं- 
शिक्षा की सौंका प्राप्त नहीं की और न जन्म-भर किसी कधि का दर्शन किया। बहत्तर कलाओं 
में से किसी का ज्ञान नहीं और एक भी ग्रन्थ का अवलोकन नहीं किया । उसी समय सरस्वती 
से कवि को धैर्य दिया कि हें कवि, काव्य करो, मैंने तुम्हें विमल मति दी । ) ह 


सरस्वती का वरदान प्राप्त कर मानो कवि का आत्म-विनय, आत्म-विश्वास में 
परिवर्तित हो जाता है और वह बताने लगता है कि रिट्ठणेमिचरिउ की रचना में उसे किस- 
किस कवि-आचार्य से क्या-क्या काव्य-तत्व प्राप्त हुए। इन्द्र से व्याकरण, भरत से रस; व्यास 
से विस्तार, पिंगलाचार्य से छन्‍्द, भामह-दण्डी से अलंकार, वाण से हब्दाडम्बर, श्री हर्ष से 
निपुणत्व, अन्य कवियों से कवित्व, चतुर्मुख से दुबई, ध्रुवक, पद्धडिया आदि छन्‍्द प्राप्त कर 
कवि रिट्ठणेमिचरिउ के निर्माण में प्रवृत्त होता है ।६ 


आशय यह है कि स्वयंभ के दोनों ग्रन्थों की प्रस्तावना से यही विदित होता है कि कवि 
काव्य-रचना का अभियान कर रहा है, न कि किसी प्रकार के धर्म-प्रन्य या ,पुराण-रचना का । 
स्‍्वयंभू के दोनों भ्रन्थों के काव्य-रूप पर विचार करने के पूर्व कवि के उद्देश्य का यह स्पष्टीकरण 
आवश्यक था । 


काव्य-रूप से क्‍या तात्पय है, इसे भी यहाँ स्पष्ट कर देना चाहिए। काव्य-रचना में 
प्रवृत्त कवि अपनी विषय-सामग्री का नियोजन कई प्रकार से कर सकता है, अपनी प्रतिभा और 
विषय-पस्तु की माँग के अनुसार वह उसे महाकाव्य, खण्ड-काव्य, गीति-काव्य, नाटक, गद्य- 
काव्य--जैसे कहानी, उपन्यास--आदि कोई रूप दे सकता है। फिर उस वृह॒द्‌ रूप-विधान के 
अन्तर्गत वह विषय-सामग्री के उप-विभाजन की योजना बनाता है, विविध कथा-तत्वों के बीच 
परिग्रहण और परित्याग की नीति निश्चित करता है, वर्णन-विस्तार और संक्षेपीकरण का 
विचार करता है, पात्रों का आपेक्षिक महत्व निर्धारित कर उनके चरित्र-चित्रण के अवसर 
निकालता है, रस और अलंकारों के समावेश की युकति सोचता है, अपनी बहुज्ञता-प्रदर्शन का 
मौका ढूँढ़ता है, और यह सब कुछ करते हुए उसका प्रयत्न यह होता है कि जो काव्य-रूप 
उसने चुना है उसके विविध अंगों में, वर्णनों में और चित्रणों में उचित अनुपात रहे ताकि पूरी 
रचना रूप-सौष्ठव के गुण से समन्वित हो सके । 


पठमचरिठ और रिट्ठणेमिचरिउ के काव्य-रूप पर विचार करते समय हमें ऊपर कथित 
बातों को ध्यान में रखकर चलना होगा जिससे हम देख सके कि स्वयंभू को अपनी कृतियों को- 
सुष्दु, सुगठित और समानुपात-गरुण-समन्वित बनाने में कहाँ तक सफलता हुई है । 


१---हि० ब०, १.२१ 
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काव्य-हूपों में पउश्नचरिउ और रिट्ठणेमिचरिउ महाकाव्य की कीटि में बाते हैं। 
महाकाव्य के अनेक प्रकारों में इनकी गणना पौराणिक चरित महाकाब्यों की श्रेणी में है। 
कवि ने इनकों कहीं “पुराण” कहा है, कहीं “चरित। इसका कारण ग्रह है कि जिस 
समय इन ग्रन्थो की रचना हुईं उस संमय जैन कवियों के द्वारा संस्कृत और प्राकृत में इन 
नामों से पौराणिक और चरित महाकाव्यों की एक नई शैली का आविष्कार हो चुका था| 
अपभ्रंश में इस नई महाकाव्य-शैली का प्रचलन स्थयंभू ने किया । इस नई शेली के महाकाव्यों 
के लिए मूल प्रेरणा ओर कथावस्तु जैनाचार्यों की एतद्‌ विषयक धाभिक कृतियों या जन-पुराणों 
से प्राप्त दुई। फ़ैराणिक और चस्ति महाकाब्यों की मुख्य विशेषताओं का कुछ वर्णन यत 
अध्याय में हो चुका है ४ बहू भी बताया जा चुका है कि पौराणिक और चरित महाकाब्यों 
में बस्तुतः कोई अन्तर नहीं है। यह भी एक कारण हो सकता है कि स्वयंत्र्‌ ने अपने कह्म्य को 
कहीं पुराण कहा है ओर कहीं करित । 

“पठमचरिउ” की अधिकांश पुष्पिकाओं में कवि ने उसे पउमचरिउ या पौमचरिंठ कहा 
हैं। १८ संधि के अन्त में उसे “रामएवं चरिउ” कहा गया है और ८६ सन्धि की पुष्पिका में 
केवल “रामचरिय । १ संधि में कवि ने ग्र थ को “रामायण काव” (१. १. १६) कहा है और 
घंधरि २३२ और ४० के अन्त त्‌ उसे “राघव चारिय” नाम दिया है। ग्रन्थ के अच्त को प्रशस्ति 
में स्वयं भू के पूल लिभुवत स्वयंभू ने उसे “रामायण पुराण” कद्टा है ।* इसके अतिरिक्त ग्रन्थ 
की कुछ पाण्डुलिपियों में “पद्म पुराण” भी लिखा मिलता है। दात्पयं यह है कि अधिकांश में 
“बलरिउ” नाम से अभिहित होते हुए “पउठमचरिउ “पुराण” संज्ञा भी प्राप्त करता आया है । 

इसी तरह “रिट्ठणेमिनरिउ' चरिउ के साथ “पुराण” भी कहलाता रहा है। वह 
“हरिकंश' नाम से भी प्रसिद्ध है। प्रारंभ में कवि को “हरिवंस-महणंव' तेरने की चिन्ता होती 
है।' पुनः सरस्वती का आशीर्वाद प्राप्त कर वह “हरिवंस-कहा ' आरंभ करता है। ग्रन्थ के 
अन्त में उसे हरिवंश के साथ ही “भारत पुराण भी कहा गया है । 

इह भारह-पुराण सुपसिदठ । णेमि,चरिय-हरिवंसा इछउ ॥ 

सबसे अन्त में कहा गया है--इति हरिवंश पुराणं समाप्त । 


नामों को सार्थकता देखने के लिए पठमर्चारठ और रिट्ठणेमिचरिउ के “पुराणत्व” 
और “चरितात््मकता” पर विचार किया जाय, उसके पहले इनके नामकरण में एक अन्तर ध्यान 
देने योग्य है। रिट्ठणेंमिचरिउ को कहीं हरिवंश कहा, कहीं हव॑रिश पुराण और कहीं भारत 
पुराण । प्रत्येक नाम से कथावसस्‍्तु का कोई-न-कोई अंश द्योत्तित होता है। रिटठणेमि से 
तीथंकर नेमिनाथ का कथांश सूचित होता है, हरिवंश से यादव वंश की कथा की ओर संक्रेत 
होता है और भारत पुराण से कौरवों-पाण्डवों के संग्राम की ओर । “रिट्ठणेमिचरिउ” के सके 
नाम मिलकर उसकी पूरी कथा-वस्तु को भली-भाँति प्रकट कर देते हैं। “पउठभचरिउ” और 
उसके विविध पर्यायों में राम की ही एकान्त प्रधानता हैं। यह है भी ठीक, क्योंकि पंउमचरिउ 
में रामकथा में कोई मिश्रण नहीं है। राक्षस-वानर-विद्याघर, जो अपनी कथाओं से रामकथा 


१--देलिए ्रध्याप ४, प्‌० 
२--इृय रामायरा पुरारं समत्तं १७. 
है--चिन्तवह संस काह करम्मि । हरिवंश-महण्णउ के तरस्मि । १, १. रि० च० । 
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की पृष्ठभूमि बनाते हैं, उसके नामोल्लेख में स्थान के अधिकारी नहीं है। नेमिं तीर्वकर को 
जी स्थान हरिवंत में श्राप्ठ है उसका लेश भी सुब्रत तीर्थंकर की “पउठमसरिउ् में नहीं है 
सभूणे पंउमशरिउ में केघल दो बार उनका नाम आया है ।* कैवल इतने से “वउमचरिदे” का 
नाथकरण उंनके ताम घर होना संभव नहीं था। ररिट्ठजेमिचरिंउ की एक पंवित का प्रेमो जी 
ने ऐसा अर्थ निकाला है जिससे “वठमजरिउ' का दूसरा ताम शुव्यवय चॉरिठ (सुक्रठ चरित) भी 
होता हैं। पर भागाणी जी ने सुव्यव पाठ को अशुद्ध मान प्रेमी जी के अर्थ को अभान्य कह 
दिन है ।* भावयाणी जी का मत ठीक॑ भी लगता है क्‍योंकि जिस अन्य में सुश्रत स्वानी का, 
दो आर नाम जाते के अतिरिक्त, कुछ भी भ्रित न आया हो, उस अन्य की “सुन्यवचनरित 
नौंसे कहा जा सकता है ? 

यह तो हुई नाम की बात । अब इन ग्रन्थों के “पुराणत्व” और “चरितात्मकता पर 
विचार करें। इनके “पुराण” कहलाने से भ्रम नहीं द्वोनां दाहिए। ये ग्रन्थ जैन पुराणों में 
नहीं हैं बरनु जैन-पुराणों पर आधारित ये काव्य-प्रन्ध हैं। अपश्रृंश में पुराण नाम से जितने 
ग्रन्थ रचित हैं वस्तुतः वे सभी काव्य-प्रन्थ हैं। हिन्दू पुराणों के समकक्ष जिन्हें हम जन पुराण 
कहते हैं वे सभी दिगम्बर ज॑ताचारयों द्वारा संस्कृत में निर्मित हैं। वे जनों के धार्मिक ग्रन्थ हैं, 
साहित्यिक नहीं । यों तो कोई पुराण ऐसा नहीं होगा जो काव्य-तत्वों से स्वंथा असम्पृष्त हो । 
श्रीमद्भागवत के सम्बन्ध में तो बिटरनित्स का कहना है कि भाषा, शैली, छनन्‍्द ओर कथा की 
अंभ्विति, सभी दृष्टियों से वह एक साहित्यिक रचना है ।४ अग्नि-पुराण छन्‍्द, अलंकार और 
रस-शास्त्र की दृष्टि से भी स्वतंत्र अध्ययन का विषय हो रहा है। रवि के “पदेमपुराण” और 
जिनसेन के हरिवंस में स्थान-स्थान पर मर्मस्पर्शी और रस-सिक्‍्त कावज्यात्मक वर्णन हैं। 
“पद्मपुराण” में पवनंजय और अंजना के संभोग श्वू गार का वर्णेन इस प्रकार हुआ है कि वह 
अश्लीलता की सीमा स्पर्श करता है ।* फिर भी पुराणों की गणना काव्य ब्रेन्थों में नहीं की 
जाती, उनका उद्देश्य धाभिक और उपदेशात्मक होता है और उनकी रूप-रंचना में प्रबन्धात्म- 
कता, कंथान्विति, अलंकृति और भाषा सौन्दर्य का ध्यान नहीं रखा जाता, रस परिपाक भी 
उनका लक्ष्य नहीं होता । पउमचरिठ और रिट्ठणेमिचरिउ काव्य ग्रन्थ हैं क्योंकि उनकी रूप- 
कल्पना तथा विभिति उपयुक्त विशेषताओं को सामने रखकर की पई है। उन्हें पौराणिक शैली 
का महाकाव्य इसलिए कहा जाता है कि काब्य-गृणों के साथ ही उनकी रूप-रचना भें कुछ 
विशेषताएँ पुराणों की भी शामिल हैं--जसे वर्णन में वकता-ओता प्रणाली, भवान्तर-कथाएँ, 
अलोकिक-अप्राकृत-तत्व, घटना-वेचित्र्य, कथा के अन्तर्गत कथा कहने की प्रवृत्ति, भवान्तर केंथन, 
उपदेशात्मकता, स्वमत प्रचार आदि । कुछ लोग पउमचरिठ और रिट्ठणेमिच्रिउ को पौराणिक 
महाकाव्य केवल इसलिए भी कहना पसन्द करेंगे कि उनकी कथावस्तु पुराणों से ली गई है किन्तु 
हम जानते हैं कि यह विचार-धारा गलत है। कुमारसम्भव, रघुरवश, शिक्ुपास-बंध आदि महा- 

काव्योकी हँस पौराणिक शैली का महाकाव्य नहीं कहते, वच्यापि उनकी कथावस्तु पौराणिक है । 

१--२३, १०. १ तथा ४०. १. १।॥ 
२---काऊंश पौस चरियं सुध्यय चरियं ज गुरागरा्थणिये । रि० च० ६६ । 
३--सायाखों संपादित “पठमचरि3” खंड १, प्रस्तावना, पृ० ४३ । 
४--ए हिस्टी भ्राफ इंडियन लिटरेचर, खष्ड १, प० ५५६ | 
५---पदूसपुराण, पर्वब १६. १६१-२०६ । 
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पउमचरिठ और रिट्टणेमिचरिउ के पौराणिक शेली के महाकाव्य कहे जाने का एक 
प्रधान कारण यह है कि इनकी कथा का वर्णन, पुराणों के ढंग पर वक्‍ता-श्रोता पद्धति से हुआ 
है। दोनों में प्रश्नकर्त्ता श्रेणिक हैं और उत्तर में राम तथा कृष्ण की कथा का आश्यान करने 
वाले गणघर गौतम हैं। श्रेणिक के जिज्ञासामय प्रश्न और गौतम के उत्तर की शब्दावली" 
दोनों ग्रस्थों में लगभग समान है। संवाद की निरन्तरता का बोध बनाये रखने के लिए 
पउमचरिउ और रिट्ठणेमिचरिउ की कथा के बीच में भी श्रेणिक-गोतम का प्रश्नोत्तर दुहराया 
जाता है ।'* पुराणों की भाँति इन दो प्रधान वक्‍ता-श्रोता के अतिरिक्त अन्य अनेक सम्बाद- 
कर्त्ताओं की भी योजना बीच-बीच में मिलती है। कहीं ऋषभ, कहीं अजित तीथंकर जैन-धर्म 
के सिद्धान्तों का कथन करते हैं तो कहीं कोई केवली त्रिकाज्ञ पात्रों के भवान्तरों का वर्णन करता 
है, कहीं भीष्म पितामह मृत्यु शैय्या पर पड़े जिन-धर्म का कर्मकाण्ड बताते हैं तो कहीं नेमि 
तीथंकर यादव-वंश के विनाश की सूचना देते हैं। इस प्रकार पठमचरिउ और रिट्ठ्णेसिचरिंड 
की पुरी कथा प्रश्नोत्तरों, सम्वादों और व्याख्यानों के रूप में आगे बढ़ती है । 


अवान्तर कथाओं का भी इन महाकाव्यों में बाहुल्य है। पउमचरिउ में पूरा विद्याधर 
काण्ड---जिसमें बानरों, राक्षसों और विद्याघरों का वर्णन है--अवान्तर कथाओं का ही काण्ड 
है। अयीध्याकाण्ड में बत्न-कर्ण-सिंहोदर, कल्याणमाला, वनमाला, कपिल आदि प्रसंग अवान्तर 
कथाओं के उदाहरण हैं । विद्युदंग चोर और जटायु के उपाख्यान भी इसी काण्ड में मौजूद हैं । 
सुन्दरकाण्ड में सुग्रीव-विट सुग्रीव, हनुमान-महेन्द्र, दधिमुख-अंगारक की अवान्तर कथाएँ हैं । 


रिट्ठणेमिचरिउ का पूरा महाभारत-प्रसंग अवान्तर कथा के रूप में लेना चाहिए । 
प्रारंभ में ही बसुदेव का जो इतना विस्तार ,किया गया है वह भी अवान्तर कथा है ।" इसमें 
सन्देह नहीं कि रिट्ठणेमिचारिउ में पउमचरिठ़ की अपेक्षा अवान्तर कथाओं की संख्या कम है, 


किन्तु इसका मुख्य कारण यह है कि महाभारत के युद्ध का विस्तृत वर्णन कवि को और कथाओं 
के लिए अवकाश नहीं देता । 


अलौकिक-आप्रकृत तत्वों का समावेश स्थान-स्थान पर मिलता है। योद्धाओं की ओर 
से उनकी सिद्धियाँ या विद्याएँ प्राय: यूद्धकरती दिखाई गई हैं ।! अनेक उपसर्गों का भी वर्णन 


१--अशिक : (फ) परमेसर पर सासरेहि सुब्वह विवरेरी । 
कहें जिए-सासरणोें केम थिय राहव फेरो ॥ 
-जगे लोएंहि दवकरिवन्तएहिं। उप्पाइउ सन्तिउ सनन्‍्तएहि । प० च० 
(ख) थिउ जिण-सासणो फेस, कहि हरियंसु मड़ारा ॥ 
रएउ फिट्टइ झज्जबि भंति मरे, विवरेरठ धुव्यइ सव्य जरे । रि० ब० 
गौतम : (क) त॑ रिसुरेति बुच्चह गराहरेरा । सुरे सेरितय कि वहु वित्यरेशा । प० च०। 
(ख) तहि सुण विययद्ध मुरिस मणहद । सुरिए सेरिएय झ्राहासह गराहद । रि०ल० 
२--१० च०, संधि ५.८६ । रि० च०, संधि, ३६, ४०, ५५, ६५ झादि । 
३--रि० श्र०, संधि १। 


४--प० श्० संघि १०, १९, ४२, ४३, ८५ झादि । रि० च०, संधि ३० । 
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मिलता है जिसमें अलौकिक और अमानवीय कहूृत्यों के दर्शन होते हैं।" घटना-वेचित्रय से भी 
पाठकों को चक्ित किया जाता है ।' 


पौराणिक वर्णनों की भाँति पठमचरिंझ और रिट्ठणेमि भी भवान्तर-कथनों से परिषूर्ण 
हैं। इनके कारण कथा की गति प्राय: अवरुद्ध हो जाती है।* उपदेशात्मक प्रवृत्ति और स्वघम- 
प्रचार की मूल प्रेरणा से लिखे जाने के कारण इन प्रन्धों में जन-सिद्धान्त-कश्चन की भी अधिकता 
है |! इनके कारण भी कथा-प्रवाह्‌ शिधिल और अवरुद्ध होता है । 

पंउमचरिज और रिट्ठ्णेमिचरिउ की रचना-शेली की उपयुक्त कुछ बविशेषताएँ ही 
उन्हें पौराणिक शैली का महाकाव्य सिद्ध करती हैं। उनके काव्य-रूप पर इन विशेषताओं की 
अमिट छाप है। इनके कारण उत पर घामिकता का गहरा आवरण पड़ गया है और कावज्य-कृति 
के रूप में उनका प्रभाव स्थान-स्थान पर दब-सा गया है। इसका विश्लेषण हम अभी आरंभ 
करते हैं। किन्तु उसके पहले इन काझ्यों की “चरितात्मकता के वियय में भी थोड़ा विचार कर 
लेना उपयुक्त होगा । चरितकाव्य की विशेषता यह है कि वह वर्णन-अधान न होकर व्यक्ति- 
प्रधान होता है; अर्थात्‌ वह कुछ घटनाओं को चुनकर उन्हीं के विस्तृत वर्णन पर ध्यान केन्द्रित 
नहीं करता वरन्‌ नायक और उससे सम्बन्धित पात्रों के जीवन-वृतान्तों को आयद्योपान्त देने का 
उपक्रम करता है। वह घटना-विशेष का नहीं, वरव्‌ समग्र जीवन का विवरण प्रस्तुत 
करना चाहता है। उसकी शैली शीक्र-गामी होती है। पउमचरिठ और रिट्ठ्णेमिचरिउ दोनों 
इसी प्रकार के चरित काव्य हैं जिनमें राम और कृष्ण तथा उनसे सम्बन्धित अनेकानेक 
पात्रों का जीवन-चरित---भवान्तरों के सहित---आद्योपान्त वर्णित हुआ है। इस उपक्रम में काव्य- 
तत्वों को स्थान-स्थान पर जो क्षति पहुँची है उसका वर्णन नीचे किया जा रहा है। पौराणिक 
काव्य में भी जीवन गाथात्मक और उपदेशात्मक प्रवृत्ति से काव्य को क्षत्ति पहुँचती है, 
यह ऊपर कहा जा चुका है। इसलिए वस्तुत्तः पौराणिक काव्य और चरितात्मक काव्य की. 
समस्याएँ एक सी हैं, उतके गुण-अवगुण एक से हैं और किसी कृति के काव्य-हूप और 
प्रभाव पर उनकी प्रतिक्रिया एक सी होती है | इसलिए विद्वानों ने पौराणिक काव्य और चरित- 
काव्य में कोई भेद नहीं माना है ।* 


अब महाकाव्य के रूप में पउडमचरिउ और रिट्ठणेमिचरिठ का विश्लेषण करते हुए हम 
देखेंगे कि स्वयंभू ने महाकाव्य की शर्तों को कहाँ तक निभाया है और उनके धाभिक पूर्वाग्रह 
का इन कवियों के काव्य-रूप पर क्या प्रभाव हुआ है । 


प्रत्यक्षत: पउमचरिउ और रिट्ठणेमिचारिउ में महाकाव्य के सभी लक्षण विद्यमान हैं। 

दोनों स्गंवद्ध रचनाएँ हैं, दोनों की कथावस्तु सर्वाधिक ख्याति-प्राप्त है, दोनों के नायक भारतीय 
संस्कृति के मूलाघार दो महान युग पुरुष हैं, दोनों की भाषा साहित्यक, प्राम्यत्व दोष रहित 
पांडित्यपूर्ण प्रांजल और प्रौढ़ है, दोनों में जीवन की नाना दशाओं और अनुभूतियों का चित्रण 


१-- यप० ज०, संधि ३९, ४१, ४७। 

२---५० च०, संथि ४७१ 

३--प० थ०, संघि, २२, ३१३, २५, ६६, ७९, पढे श्रादि रि० ०, संधि, ६८ झावि। 
४--इसका विस्तृत वर्रंव स्वयंसू के “घाभिक झौर दाशनिक दिचार नामक प्रध्याय में मिलेगा । 
५-- हिन्दी भहाकाव्य का स्वरूप जिशास, पृ० १७५। 
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है, दोनों जकृति के अनेक हृश्यों और वस्तु-बर्णनों से अलंकृत हैं, दोनों में अलंकारों की विशद 
योजना है, दोनों का प्यंवसान जीवन के चरम उद्देश्य की महान्‌ सिद्धि को उच्च भूमि पर 
ख़ान्‍्त-रस में होता है। इस प्रकार पं्डमचचरिउ शौर रिट्ठ्भेमिचरिउ में लगणधग थे सभी विशेष- 
ताएँ उपसब्ध होती हैं लिनकी हम सामान्य रूप से एक महाकाध्य में खोज करते हैं। 


विश्लेषण करने पर इन प्रंयों के कॉव्य-हूप पर और अधिक प्रकाश पड़ता है। इन 
महाकाज्यों की रूप-योजना में कुछ बाते सामान्य रूप से लागू होती हैं। दोनों महाकाव्यों को 
कवि ने काण्टों में विधकत किया है, फिर काण्डों को संधियों में । संधि्याँ कई उपविभागों में 
बॉँटी गई हैं जिन्हें कडबक कहते हैं। कड़वक प्राय: र यमकों का बना हीता है--यथ्यपि इस 
लवियम के अपवाद भी धहुत से मिलते हैं। प्रत्येक कड्षणक के अन्त में एक घत्ता हीता है । 
हर धन्द्रि के प्रारम्भ में सी पत्ता की ही भाँति का एक छत्द पाया जाता है। इसके द्वारा 
सम्धि की प्रधान घटना का पूर्थ-शान हो जाता है। सनन्धि के अस्त में पुष्पिका होती है जिसमें 
प्राय: उस श्रम्चि में वणित विथय का उंल्लेंख मिलता है । 

ऐसा प्रतीत होता है कि कथा-वस्तु को काण्डों में विभाजित करने को योजना स्वयं 
मै मदि कथि वाल्मीकि से मिली । स्वयंभू के पूर्ववर्ती जैन लेखकों में ऐसा विभाजन नहीं 
बिंशेंश! । बिमल सूरि ते “पठमचरियें के प्रथम ३५ अध्यायों को 'उद्देस्स कहा है और 
लैष ८३ अध्यायों को “पर्व । इस विभेदीकरण का रहस्म ज्ञात नहीं। रविधेण ते “पर्म- 
पुराण” के अध्यायीं को “पर्व नाम से अभिह्वित किया है। इन दोनों में से किसी ने अपने 
ब्रज की जेंब्हों या काण्टों में नहीं आाँटा है। महाभारत पर्वों में विभक्‍त है ओर पुंनः प्रत्येक 
वे कई अध्यायों में । महाभारत के पर्व “राभायण” के कोण्डों के समक्ष हैं और अध्याय सर्ग, 
संधि या “उद्देस्स” के । कथाजस्तु के काण्डों में विभाजन की परिकल्पना महाकथि वाल्मीकि 
का आविष्कार है। स्वयंभू ने अपनी कथा में उन्हीं का अनुकरण किया है । 

अंध हम पठमचरिठ और रिट्ठजैमिचरिष्ठ कौ अलग-अलग लेकर प्रत्येक के कांव्य-रूप 
का परीक्षण कर सकते हैं । 

पउठमचरिउ ४ काण्डों में विभक्त है--विद्याघर, अयोध्या, सुन्दर, युद्ध और उत्तर। 
इसमें क्रशम: २०, २२, १७, २१ और १३ संधियाँ हैं। हस प्रकार पउमचरिउ में कुल मिलाकर 
० संधियाँ हैं। इनमें सज १२६४८ कडवक हैं। सबसे वही ८४ संधि है जिसमें कड़बकों की 
संख्या २५ है। १० कडवकों वाली ५७वीं संधि सबसे छोटी है। कडवकों की संख्या की हृष्टि 
से अयोध्या काण्ड सबसे बड़ा और उत्तरकाण्ड सबसे छोटा है, इनमें क्रशः ३२७ और २०० 
कड़वक हैं। जिस प्रकार नाटक में अंक उत्तरोत्तर छोटे हो जाते हैं उसी प्रकार का कोई 
नियम पउमचरिंठ के काण्ड-विभाजन में नहीं निभाया गया है। यदि ऐसा होता तो सुन्दरकाण्ड 
से युद्धकाण्ड का आकार इतना बड़ा नहीं होने पाता । सुन्दरकाण्ड में १४ संघधियाँ और २०० 
कडवक हैं तो बाद में आने वाले युद्ध कांड में २९ संधियाँ और ३१४ कडवक हैं। संधियों की 
दृष्टि से उत्तरकांड सुन्दरकाण्ड से छोटा है, लेकिन कड़वकों की संख्या उत्तर-काण्ड में अधिक 
है, उसमें सत्र २१३ कड़वक हैं। तात्पयं यह है कि कथावस्तु को काण्डों, संधिंयों था कडयकों 
में विभाजित करते श्रमथ कवि ने किसी अनुपात का सिद्धान्त साभने रखा हो, ऐसा नहीं प्रतीत 


होता । किसी कला कृति की वाहा रूप-रजना में ऐसे अनुपात 
की आवश्यकता नहीं । ऐसे अनुपात का महत्व होता है, यह बताने 
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कथावस्तु का काण्टों सें विभाजन करने में स्वत ने स्वतन्जता से काम लिया है । 
विमससूरि ने “पठमचरिय' की प्रस्ताव! में बताथर है कि रहमकया के सात अधिकार हैं र 
१९-०-विश्व की स्थिति २--वंशोत्पत्ति इ-->युद्ध के लिए प्स्थाक ४--कुह ३--समन एवं 
अंकुश की उत्पत्ति ६--निर्वाष्म और अनेक लव ॥+ किन्तु ' उन्होंने इन अधिकारों के अवुकार 
प्रन्‍्थ का कोई दिभाजन नहीं किया है, भर्शात देखा नहीं है कि उन्होंने शन अधिकारों कहे 
प्रदर्शित करने के लिए ग्रन्थ को ४ खण्डों या काप्डों में बांटा हो। स्वयंभू ने विमल के ७ 
अधिकारों द्वारा सूचित रामकथा का ही बंद किया है, कित्तु क्रण को करके में विधाजित 
किया है और ऐसा करते समय उन्होंने स्वतन्त्ता का परिचमत्र दिया है। विमल को एक 
विशेषता स्वयंभू में सबंत्न नहीं मिलती । विसल सूरि ने “पंठमच्रिय” के प्रत्येक पर्व या 
अध्याय के अन्त की गाया में उसमें वणित कथा-भाग का उल्लेख कर दिया है। स्वयंभू से यहू 
नियम नहीं चल पाया है। “पंठमचरिठ” की केवल १९, २, १३, १७ और प१ृ८संघ्रि की , 
पृण्पिकाओं में बणित विचय का' संकेत मिलता है, शेष में नहीं। लिंशुवन-स्वयंभरू-रक्षित ८३ से 
€० संधि की पुष्पिकाओं में फिर इस नियम का पालन हुआ है | 

“पउभचरिउ' के काण्डों के नाम उनके विषय की हृष्टि से सार्थक हैं। कुछ काण्डों में 
अति ब्याप्ति दोष है, जैसा कि आगे के विवरण से ज्ञात होगा । विद्याघर काण्ड में, आरम्भ 
की ४ संधियों को छोड़कर, जिनमें ऋषभ, जिन और उनके पुत्र भरत-बाहुबलि कौं कथा है, 
शेष १६ संधियों में विद्याधघरों का ही वर्णन हैं। विद्याधर, वाभर ओर राक्षस तीनों एक हीं 
मूल से सदृरभूत तीन वंश हैं। इन्हीं वंशों के राजाओं और मोंद्ाओं की परम्परा हर्ष्या, प्रौति, 
प्रतियोगिता और संग्राम की चर्चा पूरे काण्ड में वणित है । इन्द्र, बालि और रावण विदाघरों, 
वानरों और राक्षसों के मुख्य प्रतिनिधि हैं जिनके कृत्योँ' से इस' काण्ड का अधिकांश भाग 
मनिर्धित हुआ है। इनमें भी रावण की प्रमुखता है। €वीं संधि में उसका जन्म होता है और 
तब से लेकर अन्त तक इस कांड की कथा पर उसका प्रज्ाव छाया रहेता हैं । उसकी साधना से 
और वेश्ववण, इन्द्र, यम, सहश्नकिरण आदि प्रतिद्वन्द्रियों पर उसकी विजय से सम्बन्धित 
घटनाओं का वर्णन कबि ने बड़ी तल्‍लीनता से किया है। अगर रावण किसी से हारता है तो 
वानर-राज वालि से ।* उस हार का प्रतिशोध लेने के लिए कंलास फर बिन-ध्यान में स्थित 
बालि पर रावण उपसर्भ करता है। वहूं केलास के दलभाग में प्रविष्ठ होकर उसे ऊपर टाँग 
लेने का प्रयत्न करता है पर अन्त में उसके भार से पिसते-पिंसते बचता है और बालि की 
स्तुति करता है। रावण की दूसरी पराजय नैतिक पराजय है। वह तभी होंती है जब रावण 
धरमंरथ महाऋषि के सामने यह स्वीकार करता है कि वहू सब कुछ कर सकता है पर अन्य 
जिन-भक्‍तों की भाँति कोई महाद्रत नहीं ले सकता ।" यहीं से उसकी आगामी पराजय की 
भूमिका तैयार होने लगती है, यशपि कवि स्पष्ट शब्दों में इसे कहता नहीं । रावण पर-स्त्रीं 
पर, उसकी इच्छा के विरुद्ध अधिकार नहीं करेगा, ऐसी प्रतितशा वह महाऋषि के सामने करता 
है। लेकिन सीता का प्रसंग, जो आगे आने वाला हैं, सिद्ध करता हैं कि रावण अपनी इस 





पं "न ०० ुछहंअाइुाााा अमकमपा० 4 “पा "०. हमपानम क्ााआा-.-२-दुायप-पी:दुमु--का-पेसीड2आाा ममता नगर नि. 4>मव्यनम>-४*+++ मय पनहिन-पाए कक भाह गया गा * ७००० पाया एक ३०० मार गधा एक #पाम में /धह पाता मशिभिनपव मु य १ ६/॥ह ० बीकककानवाहभा काकरय गए ' बांधा भा. 


कल छ पल्‍थाशररतं कब ही है 
/ सत्त सत्त . झहिकारा ॥ १, ३२ । 


१--प० ल० संधि १२। 
२--बही, संघषि श्र ॥ 


( १०४ ) 


कवि ने विद्याधर काण्ड में रावण को जो इतना स्थान और महत्व दिया है उसका मुख्य 
कारण यह है कि वह आगे प्रतिनायक के रूप में आने वाला है। विस्मय इस बात पर होता है 
कि विद्याधर काण्ड की पूरी कथा इस भाँति वणित है कि उससे आगे आने वाली कथा का कोई 
आभास नहीं होता । वह वानरों, विद्याधरों और राक्षसों के पारिवारिक कलह, प्रतिद्वन्द्रित और 
युद्धां का स्वतंत्र इतिहास सा लगता है। सम्पूर्ण ग्रंथ की जो आधिकारिक कथावस्तु है उसका 
यह अविच्छेद्य अंग नहीं लगता। राम-कथा से विद्याधर काण्ड कुछ इतना निरपेक्ष लगता है 
कि पाठक चाहे तो इसका स्वतंत्र रसास्वादन कर सकता है । 

.... इस कथन में स्वयंभू की निंदा भी है और प्रशंसा भी । प्रबन्धात्मकता और कथान्वित्ति 
की माँग के अनुसार कवि को चाहिए था कि वह यथास्थान आगामी कथा भाग से प्रस्तुत 
वर्णन का सम्बन्ध-सूत्र स्थापित करता चले । प्रशंसा की बात यह है कि विद्याधर कांड में कवि 
ने इतनी तन्‍्मयता दिखाई है कि वह विद्याधरों के संसार में सब कुछ भूल गया है। पाठक भी 
अति मानवीय जगत में पहुँच कर थोड़ी देर के लिए वहीं रम जाता है। ऐसे मोहक वातावरण 
की सृष्ठि में तललीन कवि के लिए आश्चय नहीं कि वह आगे की घटनाओं से सूल जोड़ने का 
ध्यान खो बंठा हो । 


विद्याधर काण्ड के वस्तु-संगठन में कहीं भी शैधिल्य नहीं दिखाई देता । घटनाओं में 
क्रमवद्धता और पूर्वापर सम्बन्ध बराबर मिलता है। केवल एक स्थान ऐसा है जहाँ पूर्व 
परिचय के अभाव में कुछ देर के लिए कथा-प्रवाह समझने में कठिनाई होती है। जब भीम और 
सुभीम पूर्व जन्म के स्नेह से घनवाहत का आलिगन करते हैं।* उस समय तक पाठक 
को यह पता नहीं रहता कि ये भीम-सुभीम कौन हैं। इसलिए वह कठिनाई में पड जाता है। 
इसका पता आगे चलकर होता है कि ये महाराज सगर के साठ हजार पुत्रों में हैं । वस्तुत्तः 
पाठक को इसकी सूचना पहले होनी चाहिए थी । 


युद्ध-वर्णन स्वयंभ्‌ का प्रिय विषय है और उसका क्रम विद्याधर कांड में आरंभ हो जाता 
है। कथा-प्रवाह को मंद बनाने में उनका बड़ा हाथ होता है पर उसके बिना पाल्नों के चरित्न- 
चिलण का अवसर ही नहीं मिलता । युद्ध के साथ स्वयंभू ने मानवीय और प्राकृतिक सौन्दर्य का 
चिलण भी मुक्त हस्त से किया है। जल फ्रीड़ा का वह मनोरम वर्णन जिसके विषय में कवि की 
गर्षोक्ति* प्रसिद्ध है, इसी कांड में मिलता है । 

अयोध्या कांड में पहुँचने पर राम के जन्म के साथ आधिकारिक कथा का आरंभ होता 
है। वह बड़ी तीन्नता से आगे बढ़ती है और तीन संधियों में राम का विवाह और वनवास दोनों 
ही जाते हैं ।१ आगे की २४ से ३५ तक की संधियों में अवान्तर कथाओं का वर्णन है जिससे 
राम-लक्ष्मण के शोयं, पराक्तम, शरणागत-रक्षा और जिन-धर्म के प्रति अनुरक्ति का बार- 
बार बोध कराया जाता है। आधिकारिक कथा ३६ वीं संधि से पुनः आगे बढ़ती है। जब खर 
१--प० च०, ४, १०, ११॥ 
२--बही, ५. ११. ३। 
३--अल कौलाए स्वयंशू चरमुह॒दण  गोग्गह-कहाएं । 

महू च मच्छवे है प्रज्ज वि कट्णो न पावन्ति ॥ १४. १३. १०.। 

४--संधि २१. २२. २३ । 


( १०५ ) 


राक्स की पत्नी चन्द्रनखा राम-लक्ष्मण पर आसक्त होती हैं और उनसे ठुकुराई जाकर पति को 
बुद्ध के लिए प्रेरित करती है। दे८वीं संधि में रावण डरा सीता-हरण होता है। फिर वियोग 
से संतप्त राम विशधित विद्याधर की राजधानी तमालंकार नगर में आश्रय भ्रहण करते हैं और 
वहाँ से सीता की खोज की योजना बनाते हैं। उधर रावण लंका के नन्‍्दन वन में सीता को 
स्थित कर उन्हें फुसलाने के प्रयत्न में लक्ता है। उसके अनर्थकारी कार्य का अवश्यम्भावी परि- 
णाम जानकर विभीषण आशाली विद्यंं से लंका के चारों ओर माया का प्राचीर खिचवा कर 
उसकी रक्षा का प्रबन्ध करता है । 


अयोध्याकाण्ड में वणित इस कथा भाग को देखकर उसके नाम के ओचित्य पर संदेह 
होने लगता है। इतना तक तो ठीक है कि राम के जन्म, व्याह और बनवास के वृत्तान्त इस ' 
काण्ड के अन्तगंत बाणत हों। वाल्मीकि में राम के चिलकूट-वास तक की घटना का वर्णन 
अयोध्या कांड में है । पर इसके आगे की घटनाएँ अरण्य ओर आगे के काष्डों में आती हैं। पर 
स्वयंभू ने रावण द्वारा अपहृत सीता के लंका पहुँचने तक की कथा का वर्णन अयोध्या कांड में 
ही कर दिया है। इसके लिए कोई ओऔचित्य नहीं है। कथावस्तु को समेटने की शीज्नता में कवि 
को इस अनौचित्य का ध्यान कहीं रहा और उसने अयोध्याकांड के अन्तर्गत अयोध्या से लेकर 
लंका के अंदर तक के कार्य-कलाप का वर्णन कर दिया है। 


अयोध्याकांड में कवि ने कथा का जो ढाँचा बनाया है उसमें एक बात की संक्षिप्तता 
बहुत चिन्त्य लगती है। राम-जन्म के वर्णन में स्वयंभू ने बड़ी कृपणता दिखाई है । चारों भाईयों 
के जन्म का वर्णन उन्होंने दो पदों के एक यमक में कर दिया है। कैकयी को वरण करने के बाद 
दशरथ कुछ समय तक कौतुक-मंगल नगर में रहे । फिर बहुत समय के बाद वे अयोध्या लौटे । 
दशरथ राजा को सकल कलाओं से पूर्ण चार पुल्न उत्पन्न हुए ।* राम जन्म की इस आकस्मिकता 
पर पाठक भौचक्का-सा रह जाता है। उसके लिए न तो विशेष रूप से कोई तैयारी होती है 
और न कोई वातावरण तैयार किया जाता है। हम जानते हैं कि हर तीथंकर के जन्म 
की तैयारी में कितना समय और स्थान लगाया जाता है। केवल पृव॑-स्वप्नों का और भ्रकृति 
का आहलाद वर्ण न करने में कवियों ने कलम तोड़ दी है, अपना काव्य-कौशल दिखाने में कुछ 
उठा नहीं रखा है । इसी पउमचरिउ में आदि तीयंकर ऋषभ के जन्म की तैयारी में कई कडवक 
व्यय हुए हैं जबकि इनके न होने से मूल कथा को क्षति पहुँचने की कोई आशंका नहीं थी। पर 
काव्य के नायक राम के जन्म-वर्णन में---जन्मोत्सव का तो वहाँ नाम ही नहीं है--कंथि ऐसी 
कंजूसी करे, इसका एक ही कारण हो सकता है और वह है धार्मिक पूर्वाग्रह । 


जन्म-वर्णन की भाँति ही चारों भाइयों का बाल-वर्णन भी नहीं के बराबर है। कवि ने 
केवल इतना कह कर संतोष कर लिया कि राजा दशरथ के चार पुल मानो भूमंडल के लिए 
चार महासमुद्र, ऐराबत हाथी के दाँत या सज्जनों के मनोरथों के समान थे ।* जन्म लेते ही 





१--नहु-बासरे हि प्रउज्क पहटठई । सह-वासव इब रज्जे बहटठई ।। 
सकल कला-कलाव संपण्ता | ताम ज यारि पुत्र उपाष्णा ॥ २१.२, 


२--प१० ख०, २१.५,१-२ । 


( १०६ ) 


चारों भाइसों की कवि ऐसे उपमानों से अभ्य्ंना करेगा, कौन जानता था ? इससे तो रई 
गुणा सुन्दर, स्वाभाविक और विस्तृत वर्णन बाल-कृष्ण का रिट्ठणेमिचरिउ में हुआ है।* 


अयोध्याकांड में दो स्थानों पर वर्णन-क्रम में कुछ गड़बडी लगती है। २४ संधि के 
पहले कड़वक में राम के वन चले जाने पर अयोध्या की विपनन दशा का वर्णन है। दूसरे 
कडवक में राजा दशरथ के दीक्षा ग्रहण करने की तैयारी का वर्णन है। ३े से ५ कडवकों में 
भरत-दशरथ-सम्बाद है जिसमें दशरथ भरत को समझाते हैं कि अभी भरत को राज सुख भोगने 
का समय है न कि दीक्षा ग्रहण करने का । दशरथ यह भी कहते हैं कि यदि दीक्षा ही इष्ट थी 
तो राज-पद की कामना क्‍यों की ?* इतना कह दशरथ भरत को राजपट्ट बाँध देते हैं। फिर 
छठे कडवक में किसी के द्वारा भरत को सूचना दिलाई जाती है कि लक्ष्मण और राम बन को 
चले गये हैं।? इसे सुन भरत मूच्छिंत हो जाते हैं। प्रश्त यह है कि क्या अभी तक भरत को 
राम-वन-गमन को सूचना नहीं थी, क्‍या वे अयोध्या के शोक में, जिसका विस्तृत वर्णन ऊपर हो 
चुका है, सम्मिलित नहीं थे ? आखिर वह थे कहाँ ? 


इसी तरह २५. ५८. १२ में बताया गया है कि लक्ष्मण राम को जिनालय में साधनारत 
छोड़कर सिहोदर के भवन में घुसे। लेकिन आगे चलकर २५. १२. ५ में वे फिर सिहोदर-भवन 
में जाते हुए मिलते हैं। इस बीच वह वजकर्ण आदि के यहाँ जाते हुए दिखाई देते हैं। यह क्रम 
भी समझ में नहीं आता । 


इन दो गड़बड़ियों के अतिरिक्त अयोध्याकाण्ड की कथावस्तु सुनियोजित ढंग से आगे 
बढ़ती है। उसमें प्रवाह और ग्तिमयता है। कवि ने कथा को सरस बनाने के लिए उसमें 
काव्य-तत्वों का पर्याप्त समावेश किया है। इसके लिए अवसर उससे वनों, नदियों और अन्य 
प्राकृतिक दृश्यों के वणन में निकाला है। वनवासियों के जीवन के वर्णन में भी उसने रस लिया 
है ।* लक्ष्मण के अनेक युद्धों का वर्णन तो है ही, क्योंकि युद्ध-वर्णन के प्रति कवि की ऐसी स्पृह्ा 
है कि उसके लिए वह सर्वत्र मौका निकाल लेता है । 

तात्पयं यह है कि अयोध्याकांड में समाहारात्मक प्रवृत्ति अधिक होने से उसके नाम में 
अनोचित्य आ गया है पर काव्यात्मक सौन्दयं से वह भरपूर है । 


अयोध्माकाण्ड के पश्चात्‌ सुन्दरकांड आता है। सुन्दरकांड का यह नाम क्‍यों पड़ा, 
यह सदेव से एक समस्या रही है । यह नाम वाल्मीकि रामायण से आरंभ होकर स्वयंभ्‌ से होता 
हुआ तुलसी के “मानस” तक में पाया जाता है। मानस के व्याख्याता सुन्दरकांड के इस 
नामकरण के लिए अनेक युन्दर तर्क प्रस्तुत करते हैं। इन तकों में सुन्दरकांड के काव्य-सौष्ठव 
और हनुमान द्वारा प्रदशित भक्ति के चरम आदर्श पर बहुत बल दिया जाता है। पर ये दोनों 
तक ऐसे नहीं हैं जिनके विषय में यह कहा जा सके कि ये वाल्मीकि-रामायण और स्वयंभू के 
पउमचरिउ पर भी लागू होते हैं। फिर तुलसी के इन पूर्ववर्तियों ने इस कांड को सुन्दरकांड 
१--रि० ल०, संघि ५। 
२--तो कि पहिलउ पटतटु पढ़िच्रिष्ठठ | २४. ४५. ७। 
३--कैरा भो कहिउं ताम मरहेस हो । गय सोमित्ति-रास वज-वास हो । २४. ६. ७. । 
४--भील बस्ती का वर्णन ६४. १३ । गोकृल बस्ती का वर्शन ३४. ११ । 
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क्यों कहा ? इसका एक ही कारण प्रतीत होता है और वह कारण ऐसा है जो तीनों रचनाओं 
के लिए उपयुक्त 5हरता है। सुन्दरकांड का यह नाम इसलिए पड़ा कि सीताहरण के पश्चात 
इस कांड में राम को पहली बार उनके विथय में सुसम्बाद प्राप्त हुआ और उनकी प्राप्सि की 
आशा जागूत हुई । नाटक की भाषा में यह प्राप््पाशा का कांड है, इसलिए यह दुन्दरकांड है। 
यह वह कांड है जिसमें घटना-चक्र राम के अनुकूल घुमने लगता है। अतः तोनों महाकवियों ने 
इसे यह नाम देना उपयुक्त समझा । 


अंधिक संभावना हसी बात की है कि सुन्दरकांड ताम स्वयंभू की स्वतंत्र उद्भावना 
नहीं है, वाल्मीकि के अनुकरण पर पउमचरिउ में सुन्दरकांड को यह नाम मिला । 


अरण्यकांड की मुख्य घटना, सीता-हरण को पीछे घसीटकर अयोध्याकांड में दिखाने के 
बाद स्वयंभू वाल्मीकीय रामायण के किप्किन्धाकांड की मुख्य घटना, राम-सुग्रीव-मेत्री को आगे 
बढ़ाकर सुन्दरकांड में खींच ले गये हैं। राम की अजेय शक्ित में सुग्रीव के संशय को दूर करने 
के लिए कोटि-शिला-संचालन के प्रसंग की अवतारणा जैन-रामकथा के आवश्यक अंग के रूप 
में होती जरूरी थी ।* स्वयंभू ने उसका निर्वाह बिना किसी अनावश्यक विस्तार के कर दिया 
है। राम-सुग्रीव-मेत्री को सार्थक बनाने के लिए राम-दल में हनुमान का आगमन आवश्यक 
था। कवि ने पूरे महत्व-प्रतिपादद के साथ उनका आह्वान और स्वागत राम की ओर से 
कराया है।* इसके लिए उसने पूरी एक संधि खर्च की है। यहीं से हनुमान का उत्कर्ष 
प्रारम्भ होता है जो निरन्तर जरम-विन्दु की ओर बढ़ता जाता है। सीता की खोज में लंका 
की ओर जाते हुए हनुमान मार्ग में अनेक पराक्षमपूर्ण कार्यों का परिचय देते हैं। किन्तु माता 
के साथ किये गये दुब्यंहार को स्मरण कर उनका अपने नाना महेन्द्र से प्रतिशोध के लिए युद्ध 
रोप देनारै उनकी गौरव-वृद्धि में सहायक नहीं होता। इसमें एक महान उद्देश्य के लिए 
प्रेषित व्यक्ति पर थोड़ी देर के लिए उसके संकुचित निजी स्वार्थ की विजय दिखाई पड़ती है । 
इससे यह लाभ अवश्य होता है कि राजा महेन्द्र भी राम की ओर आ जाता है। पर इसके लिए 
एक पूरी संधि का नियोजन अपव्यय कहा जायगा। 


सुन्दरकांड वस्तुत: हनुमान की विजयों का कांड है। स्वयंभू ने घटनाओं का नियोजन 
इस प्रकार किया है कि उनसे थोड़ा नाटकीय वातावरण भी उत्पन्न हो जाता है। हनुमान 
विभीषण से मिलते हैं और उसका मन रावण की ओर से फेरकर सीता की खोज में नन्‍्दन वंन 
में पहुँचते हैं। वहाँ सीता राक्षसियों से घिरी मिलती हैं। हनुमान छिपकर राम-मुद्रिका गिराते 


हैं जिसे देख सीता सुख में विभोर होकर हँसने लगती हैं। त्रिजटा राक्षसती इसका कुछ और . 


ही अर्थ लगाती है और झट रावण के पास पहुँचकर उसे “सुसम्वाद'' सुनाती है। कामान्ध 
रावण भी समझता है कि सीता उस पर प्रसन्‍न हो गई हैं और वह अपनी रानी मन्दोदरी को 
उनकी अभ्यर्थना के लिए भेजता है । हएष से फूली हुई मन्दोदरी सीता के पास पहुँचती है और 
उन्हें फुसलाने लगती है। उसका प्रयत्न विफल होता है, इतनां हीं नहीं सीता उसे राम की 
अंगूठी दिखाकर कहती हैं--यह सब मेरे मनोरथों को पुरा करने वाली है और तुम्हारे लिए 


, --प० ज० डंडे, १६॥ 
२---प० श०, संधि ४५ । 


३--बही, संघधि ४६ । 


ब्क्त 
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दुःख की पोटली है ।* यह छुन और देखकर मन्दोदरी जापे में नहीं रहती और शूल लेकर 
लीता पर दौड़ती है। ठीक उसी समय हनुमान मल्दोदरी और सीता के बीच कूद पढ़ते हैं। 
हनुमान की भत्संना से तिलमिलाती हुई मन्दोदरी तन्‍्दन वन से भाग निकलती है। 


ने कैवल घटनाओं के नाटकीय ढंग से नियोजन की हृष्टि से वरन्‌ उनके काव्यसय 
वर्णन की दृष्टि से भी स्वयंभू को सुल्दरकांड में बड़ी सफलता मिली है । 


हनुमान के सीता का सन्देश लेकर लंका से लौटने पर रास-सेना अभियान के लिए तैयार 
'होती है। वह समुद्र पार होकर लंका के निकट हंस द्वीप में पड़ाव डालती है। सुन्दरकांड में घटना- 
क्रम यहीं तक दिखाया गया है। इस कांड में घटना-व्यक्तिक़म का कोई उदाहरण नहीं मिलता । 
काव्य-सौष्ठव हनुमान के पराक्रम और लंका सुन्दरी के रूप-वर्णन में दिखाई देता है। सीता 
का रूप-यर्णन भी एक स्थान पर मिलता है।' इस प्रकार इस कांड में वीरता और *एर गार का 
अदभुत सम्मिश्रण प्रदोशित हुआ है । 
सुन्दरकांड के अन्त में राम की सेना समुद्र पार कर लंका के लिकट आकर स्थित हो 
जाती है। राम-रावण की सेनाओं का संघर्ष और रावण की पराजय का वर्णन युद्धकांड में 
मिलता है। युद्ध कांड की सभी घटनाएँ लंका कांड में होती है, इसलिए इसका नाम लंका 
कांड भी हो सकता था। बाद में तुलसी के “मानस में यही नाम मिलता है। स्वयंभू के 
सामने वाल्मीकि का उदाहरण था। “रामायण” की भाँति उन्होंने भी इस कांड को युद्ध कांड 
ताम दिया है। युद्ध-प्रधान इस कांड के लिए यह नाम सबंधा उपयुक्त है । 


युद्ध फकाण्ड का आरम्भ विभीषण के रावण का त्याग कर राम-दल में मिलने से होता है । 
भाई का यह विलगाव रावण के लिए अपशकुन स्वरूप है। इसके बाद की ५६५ संधि में अंगद 
के असफल दौत्य-कर्म का वर्णन है। इन दोनों संधियों में कवि रावण की आगामी पराजय की 
प्रस्तावना बड़ी कुशलता से तैयार कर देता है। फिर सेनाओं की साज-सज्जा के सहित 
४ दिन के युद्ध का सजीव चित्रण मिलता है। चौथे दिन लक्ष्मण को शक्ति लगती है। परिणाम- 
स्वरूप युद्ध की गति में शिथिलता और विषयान्तर का अवसर उपस्थित हो जाता है। विशल्या 
की कया और उसका भवान्तर-वर्णन दो संधियाँ (५८, ५९) खा जाता है। तत्पश्चात्‌ ही 
नन्‍्दीश्वर-उत्सव और रावण की बहुरूपिणी विद्या की साधना का वर्णन आरम्भ हो जाता है । 
इसमें भी दो संधियां खप जाती हैं। फिर रावण सीता को फुसलाने की अन्तिम चेष्टा करता 
है और विफल होने पर उसका मन फिर जाता है और वह निश्चय करता है कि दूसरे दिन राम 
पर विजय प्राप्त करने के पश्चात्‌ वह सीता को लौटा देग!। अन्त की चार संधियों में राम- 


रावण के अन्तिम युद्ध, लक्ष्मण के हाथ से उसकी मृत्यु और स्वजनों के द्वारा उसकी अन्त्येष्टि 
का वर्णन है । 


ह यह कहा जा सकता है कि विशल्या की कथा का इतना विस्तार से वर्णन न होता तो 
युद्ध-कांड की कथा-वस्तु का संगठन बिल्कुल निर्दोष होता । रावण द्वारा बहुरूपिणो विद्या के 
लिए अनुष्ठान उतना अप्रासंगिक नहीं है । 


१--भहु-सहल-भरोरह-गारड तुम्हहूं वुक्खह्‌ पोदूलउ ॥ ४€, १४, १० 
२--१० ७, ४६. ८ | 
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युद्ध काण्ड का मुक््य काव्यात्मक आनन्द ६२ संधि में है जहाँ रावण गुप्त रूप से रात्रि 
के अन्धकार में नगर में घृमकर अपने योद्धाओं का अपनी रमणियों से सम्भाषण सुब्रता है जिसमें 
कामिनियों की श्वृ गारमय चेष्टाओं के बीच वीरता की रोमांवकारी उक्तियाँ सुनाई पढ़ती हैं । 
५८ संधि में राम के सेनानायकों के वे चुनौती पूर्ण संदेश भी पठतीय हैं जो वे विपक्षी के 
सेनापतियों के पास अंगद द्वारा भेजते हैं । 

युद्धकाण्ड का पूरा वातावरण युद्धमय है। ६२ संधि में श्रृंगार की किचित्‌ झलक 
मिल जाती है। ७६ संधि में जहाँ रावण के निधन पर विभीषण; भन्दीदरी और अन्य कुद्म्बी 
विलाप करते हैं शोकपूर्ण करुणा की सृष्टि हुई है। अन्तिम संधि, जिसमें रावण का दाह-कर्मे 
होता है, निर्वेद पूरित है। इस प्रकार युद्धकाण्ड में कवि वीर, मं गार, करण ओर शान्त चार 
रसों का समावेश कर सका है। 


उत्तरकांड में रामकथा का शेषांश वणित है। इसलिए इसका यहू नाम उचित प्रतीत 
होता है। राक्षसों का बल-पराक़मध्वस्त हो जाने पर उनमें बचे-छुचे लोग जेन-दीक्षा प्रहण 
कर लेते हैं। राम को सीता की पुनः प्राप्ति होती है। विभीषण को लंका का राजा बनाकर 
वे ६ वर्ष तक लंका में रहते हैं। उनके अयोध्या लौटने पर भरत प्रवज्या ग्रहण कर लेते हैं 
और राम राज्य का दायित्व सँभालते हैं।' इसके बाद सीता के निर्वासन और लवण-अंकुश 
के जन्म तथा पराक़म का वृतान्त आता है। फिर सीता की वापसी और उनकी अग्नि-परीक्षा 
तथा जिन-दीक्षा का वर्णन है । 

यहाँ तक की कथा बहुत व्यावहारिक कौशल के साथ और काव्यात्मक ढंग से वर्णित 
है। ८४ और ८४५ संधि में, फिर विषयान्तर उपस्थित होता है जहाँ कवि राभकथा के सभी 
प्रधान पालों के भवान्तरों का वर्णन विस्तार से करने लगंता है। सीता के वैराग्य के बाद 
पाठक का मन वस्तुतः राम-लक्ष्मण की कथा जानने को उत्सुक रहता है। भवान्तर बर्णन 
उसकी रसानुभूति में व्यवधान उपस्थित करता है। लेकिन राम-लक्ष्मण को कथा को थोड़ी देर 
के लिए टाल देने में कवि का एक उद्देश्य हो सकता है। वह इस कंथा-भाग को बिल्कुल 
अन्त में देना चाहता है। अन्त की तीन संधियाँ इसी को समपित हैं। लक्ष्मण की मृत्यु से 
राम को वेराग्य हो जाता है, फिर उन्हें केवल ज्ञान होता है। वह नरक में वास करने वाले 
वासुदेव ( लक्ष्मण ) ओर प्रति वासुदेव ( रावण ) के भविष्य के भवों का वर्णन करते हैं । 
तदन्तर अन्य जिन भक्तों के साथ राम भी निर्वाण प्राप्त करते हैं। राम-कथा का समापन राम 
के निर्वाण के साथ होता है। इसे केवल संथोग नहीं कहा जा सकता, यहू कवि की सुविचारित 
योजना है। “पउमचरिउ ” नाम रखने की यही साथ्थकरतां है । 

उत्तरकाण्ड का वातावरण घामिकता लिये हुए है। उसमें शान्ति, विराय और 
निर्वेद का स्वर प्रधान हैं। जेन सिद्धान्तों और विश्वासों का प्रतिपादन होने के कारण आधुनिक 


दृष्टिकोण से, उसमें साम्प्रदायिक प्रवृत्ति भी मिलेगी, पर कवि के उद्देश्य को सामने रखते हुए . 
इसे अनिवायं कहा जायगा । 


यह काण्ड श्य गार के स्पर्श से लगभग अछता है । राम-लक्ष्मण के साथ लव॒ण-अंकुंश 
का युद्ध क्षण भर के लिए वातावरण को छ्ुन्ध बताता है पर शीघ्र ही फिर शान्त हो जाता है । 


१--प० च०, संधि ७६ । 
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श गार और वीर दोनीं रसों से रहित होने के कारण उत्तरकांड में काव्य-सौन्द्य नहीं मिलेगा । 
सीता की उक्तियाँ अवश्य उन्मेषकारिणी हैं। अन्यथा कथावस्तु उपदेशों, प्रव्धनों और भवान्तर 
कृथनों से दवी हुई है । 


रिट्ठणेमिचरिउ 

आकार में “पउमचरिउ” से बड़ा होने पर भी रिट्ठणेमिचरिउ केवल ४ कांडों में 
विभाजित है! उनके नाम हैं--यादव, कुरू, युद्ध और उत्तरकांड । इनकी संधियों की संख्या 
११२ है जो थारों कांडों में फ़रशः १३, १र+:ै, ६० और २० के हिसाब से वितरित हैं। सब 
संधियों में मिलाकर १४३७ कडवक हैं। पउमचरिउ की भाँति ही रिट्ठणेमिचरिउ में संधियों 
में कडवकों की संख्या का कोई नियम नहीं है, किसी में उनकी संख्या कम है किसी में अधिक । 
१५ संधि में कढ़तकों की संख्या २र्८फ हैं जिससे बड़ी संख्या किसी संधि में नहीं है । 


काण्डों में संधियों के इतने विषम वितरण को देखते हुए यह तो स्पष्ट ही है कि कवि 
इनके वितरण की समुचित व्यवस्था नहीं कर सका है। 


“रिट्ठणेमिचरिउ का भी आरम्भ-वंदना से होता है, लेकिन पउमचरिउ से रिट्ठणेमि- 
खरिउ में एक अन्तर है। पउमचरिउ की प्रथम पंक्तियों में कबि ने आदि तीर्थकर ऋषभ 
की वन्दना की है। तदनन्तर प्रथम संधि के प्रथम कडवक में वह सभी तीथ्थंकरों का स्मरण 
और गुणगान करता है। उसके बाद कवि कहता है कि इन चौबीस तीथ्थंकरों की भाव 
संहित बन्दना करके मैं रामायण काव्य में अपने आपको प्रकट करता हूँ ।* पर रिट्ठणेमिचरिठ 
के आरम्भ में वह केवल नेमि तीर्थंकर की वन्दना करता है और काव्य आरम्भ कर देता है। 


पणमामि णेमि तित्यंकरहो । हरि बल-कुल-गहतल ससहरहो | 
अतएव कहा जाता सकता है कि रिट्ठणेमिचरिउ को आरम्भ करने का ढंग अधिक 


सीधा ओर व्यावहारिक है। सम्भव है कि पउमचरिउ में सभी तीर्थेकरों का ग्रणगान करने के 
बाद कवि को रिट्ठणेमिचरिउ में उसकी आवश्यकता न अनुभव हुई हो । 


यादव काण्ड के प्रारम्भ में यादव-बंश का इतिहास थोड़े में देकर कवि समुद्रविजय और 
वसुदेव की कथा आरम्भ कर देता है। जैन कष्ण-कथा में वसुदेव को अत्यन्त रूपवान चित्रित 
किया गया है। स्वयंभू ने वसुदेव के रूप पर आसकक्‍त स्त्रियों के विचित्र और विपरीत 
व्यवहारों का बड़ा हृदयग्राही चित्रण किया है। कोई स्त्री अधरों में अंजन लगाती है तो कोई 
अलक्तक से नेलत्रों को रंगती है, कोई क्षण-क्षण पर भृूच्छित और खिन्‍न होती है, कोई नीबी का 
बन्धन छोड़ने लगती है तो कोई पयोधरों का। कोई बालक को विपरीत भाँति से अंक में 
लेती है और उसका मुख किसी ओर है तो वह स्तन किसी ओर देती है ।* 

१--प० च०, १, १, १९ । 
३-- का वि झहर समप्पइ झंजण । 

कवि देइश्न भ्रलश्नउ रिय शयरो | सुछिज्जह किज्जद खरि! जे खरग। 

कवि छोड़टह शीवी बंधउ । ढिलारठ करह पहंंघरणउ ॥। 


कवि बालु लेइ विवरोय तर । भुषह्र अ्रष्णहि भ्रष्णहि देह यश । रि० क्र० १, ४। 
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पुरवासियों के निवेदन पर जब समुद्रविजय भाई के बाहर निकलने पर अंकुश लगा 

देते हैं तो बसुदेव घर. छोड़ देते हैं और अपनी धृत्यु का झूठा प्रचार कराकर गुप्त रूप में कऋ्रमण 
करते हुए सहस्नों राजकुमारियों को वरण करते हैं। अन्त में रोहिणी के स्वयम्बर में समुद्रतिजय 
से भेंट होने पर बसुदेव फिर घर लौटते हैं। ४ संधि में क्सुदेव और कंस के बीच ग्रुरु-शिष्य 
सम्बन्ध का वर्णन है। जरासंध की घोषणा पर वसुदेव और कंस सिहर॒थ को बाँध लाते हैं। 
पुरस्कार में कंस को जरासंध की कन्या जीवद्यसा प्राप्त होती है। ५ संधि में कुंष्ण-जन्म 
और उनकी बाल लीला का वर्णन है। ६ संधि में कंस का वध होंता है। ७ संधि में जरासंघ 
के आक्रमणों से मथुरावासियों कों बचाने के लिए कृष्ण कु८म्बियों के सहित द्वारिका चले जाते 
हैं। ८ संधि में नेमि का जन्म होता है। संधि में शिशुपाल-पराभव और रुक्मिणी-हरण 
का वृतान्त है। १०, ११, १२ संधियों में प्रद्वम्न के जन्म, हरण तथा कालसंवर की स्त्री के प्रेम- 
पाश से निकल कर उनके पुनः: घर जाने की कथा वर्णित है। अन्त की संधि में शंब और 
सुभानु के ऊपर प्रद्युम्न के विजय पाने की कथा है । 


यादव वंश की कथा श्र्‌ खंला-वंद्ध और तीघ्रता से आगे बढ़ने वाली है। उसकी मुख्य 
उपलब्धि यह है कि वह इस काव्य के ३ प्रमुख पाजों-कृष्ण, नेमि और जरार्सघ को हमारे सामने 
ला देती है। कंस का अथ और इति इसी काण्ड में हो जाता है। उसका आममन' कुछ भव्यता 
लिये हुये है, पर उसका अवसान परम्परा के अनुरूप मलीनता से आच्छादित है। बसुदेव के 
आश्रय से कवि को प्य गार वर्ण का अवसर मिल जाता है। वसुदेव ओर समुव्रविजय के 
बीच, रोहिणी स्वयगम्बर के अवसर पर, युद्ध भी होता है। रिट्ठणेभिभारिउ का यह पहला 
युद्ध है, जो दो भाइयों के बीच होता है। स्मरणीय है कि पठमचरिउठ में भी पहला युद्ध 
दो भाइयों-भरत-बाहुबलि-के बीच दिखाया गया है। यह केवल संमोग है या कवि की सुविचारित 
योजना ? 


यादव के बाद कुरुकांड आता है। यह भी कौरव-पांडवों के झुल-परिचय से आरम्भ 


होता है। धृतराष्ट्र के अन्धे होने से पाण्डू राज्य चलाते हैं पर धर्म के बिना पाण्डु को कुछ 
अच्छा नहीं लगता--- 


पंडुहे रज्जु करंताहो धम्मु विणु अणु ण॒ रुच्चह | १४, ५ । 
पाण्ड महाऋषि संघ में जाकर दीक्षा ग्रहण करते हैं और कुछ समय पश्चात्‌ देवलोक 
सिधा रते हैं।” इसके पश्चात्‌ पाण्डवों के प्रति कौरवों का विद्वेष और बैर-भाव आरम्भ होता 
है। गांधारी भी कुन्ती से ईर्ष्य करने लगती है।* पाण्डबों को कालकूट विष तक दिया 
जाता है।* फिर गुरु द्रोणाचाय से कौरब-पाण्डव शस्त्र-शिक्षा ग्रहण करते हैं और अर्जुन प्रति- 


योगिता में विजयी होकर गुरु से वरदान प्राप्त करते हैं।* फिर तो कौरव पाण्डवों के विनाश 
की तेयारी में लग जाते हैं । 


१--रि० च० सं० ९५। 
२---ठो गंधारिए कलहियतु, कि तुच्छ जे पुत्त पियारउ । 

जो रण फोंतिणउ सिश्तवहि, कत्तिउ भ्रक्शामि सप बारठ ।१६, २ रि० ल० । 
३---पुण कालकूड विद्ु दिष्ण तहो, पुण कवर भुबंशिहि खाबियठ ४१६, ने । 
४---परितुट्डे पथ्छाहों दिष्ल वर, मई सारिजु होठ संघाराहित ४१६, थ॑ । 
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१८ सन्थि में पाण्डवों के लाक्षामृह-दाह से बच निकलने का वृतान्त बणित है। 
वबनभ्रमण करते हुए बे द्रौपदी स्वयंबर में पहुँचते हैं।* द्वरोपदी को स्वयम्बर में जीतकर पांडबव 
वहीं पांचाल में रहने लगते हैं जब तक कि विदुर उन्हें पुनः बुलाकर इन्द्रप्रस्थ नहीं लाते । 
२७ सन्धि में पांडव जुबा में कौरवों को सब कुछ हार कर वनवास के लिए निकलते हैं । बे कुन्ती 
को बिदुर के संरक्षण में छोड़ जाते हैं। कुल्ती विलपती हुई पीछे रह जाती है--- 

हुउ पाविणि परावहों तणिय खाणि । 


बनवास-काल में पांडवों के साहुसपूर्ण कार्यों का वर्णन २५, २६, २७ संघ्रियों में मिलता है । 
बनवास के अंतिम चरण में वे विराटनगर पहुँचते हैं--- 


हिंडिवण गहूणे पडिपरक मडफूफर साड्हो । 

जसे सहिया गमय पंडव पायर विराटहो ॥। २८ । 
दुर्योधन वनवासी पांडवों को विनष्ट करने की योजना बनाता रहता है। वह जालन्धर नामक 
गंध को पाडवों से माया-युद्ध करने को भेजता है। पर उसकी पराजय होती है। तब कौरवों 
ने और भी माया-युद्धों की योजना की । पर वीर पांडवों के सामने उनकी एक न चली । कांड 
के अंत में कुन्ती पुत्रों से मिलने वन में जाती है । 


कुरु-काण्ड की कथावस्तु बहुत कुछ महाभारत पर आधारित है। दो-एक प्रसंगों को 
छोड़कर, जिनकी कवि ने स्वतंत्न उदभावना की है, शेष के लिए उसने जैन-परम्परा से अधिक 
हिन्दू-परम्परा और महाभारत का सहारा लिया है। बीच में कुल्ती आदि से कराई गई जिन- 
बंदना कवि ने स्वमत-प्रचार की भावना से समाविष्ठ की है। कुर-कांड का वात्तावरण युद्ध-पर्चे 
का वातावरण है जिसमें महाभारत के लिए भानों शस्त्र-अभ्यास हो रहा हो । होनहार की 
प्रबलता दोनों पक्षों को उसी ओर खींचे लिए जा रही है । 


युद्ध कांड के आरंभ में द्वारावती में कृष्ण से पांडवों की मंत्रणा होती है और युद्ध. 
रोकने के प्रयत्न में कौरवों के यहाँ दूत रूप में पुरोहित भेजा जाता है। वह निष्फल लौट आता 
है। फिर संजय कृष्ण-पाण्डवों से मिलते हैं। पर कोई मार्य नहीं निकलता । दुर्योधन अपने हठ 
पर हढ़ रहता है। गांधारी और विदुर उसे लम्बी सीख देते हैं ।* लेकिन दुर्योधन पर कोई 
प्रभाव नहीं होता । विदुर ग्रह-त्याग कर जिन-दीक्षा ले लेते हैं। जरासंघ के सेनापतित्व में 
कौरवों की सेना रण-क्षेत्र में डट जाती है, तब कृष्ण एक दूत कर्ण को समझाने के लिए भेजते 
हैं जो कर्ण से कहता है कि पाण्डु तुम्हारे पिता, कुन्ती तुम्हारी माता और पाण्डव तुम्हारे भाई 
हैं।* पर कर्ण उत्तर देता है कि यह सिर तो अब कौरवों का हो गया है, अपना राज्य मैं 
पाण्डवों को देता हूँ १ आगे की संधि में वीरों के वल-विक्रम का वर्णन है और ३७ संधि में 
महाभारत का समारम्भ हो जाता है । 


३४ से ४५ तक की संधियों में एक-एक करके दूसरे दित से लेकर आठवें दिन तक के 
१--रि०स०, संधि २१ । 
२--संथि ३४ | 
३--पंज्ु जणेद कॉति जरूणि पंडव तुह सहोयर मायर । ३५.१५ । 
४--ऐल्तिल्लउ खबर करेसि कज्जु सिर कुरह वेमि पंडबहूँ रज्जु । ३४.१६ | 
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युद्ध का वर्णन है ।* ४७ संधि में भीष्म पितामह शर-शैय्या पर पड़े हुए हैं और ४८-४८ संधि 
में उनके द्वारा जैन-दर्शन का व्याज्यान कराया जाता है। ५० संधि में भीष्म दोनों कुलों को 
माश्त से बचाने के लिए अंतिम उपदेश देते हुए शरीर का त्याग करते हैं और दड्रोण को सेनापंति 
बनाया जाता है ।3 
४५२ संधि से ५५ संधि में अभिमन्यु के पराक्रम, उसके द्वारा चंक्रव्यूह को भेदने के 
प्रयत्तों का तथा उसकी मृत्यु का वर्णन है। फिर ५६ संधि में विषादमय हश्यों के दीच जमद्रथ 
के वध का उपक्रम होता है लेकिन व्यवधान पड़ता जाता है और उसकी मृत्यु ६७ संधि में होती 
है।४ ६८ संधि में दुर्योधन गुरु द्रोण से पाण्डवों के विनाश के विषय में नये सिरे से सोच-विभार 
करता है। ७१ संधि में कर्ण के हाथों भीमनन्दन घुड़ुक की मृत्यु होती है। ७३ संधि 
में द्रोष आहत होते हैं। अगली संधि में १५ वें दिन का युद्ध समाप्त होता है ।* ७४५ संधि में .. 
कर्ण सेनापति बनाया जाता है ।* इसी संधि में द्रोण-सुत अश्वत्थामा की भृत्यु होती है और 
कृष्ण-दुर्योधन आमने-सामने होते हैं ।» नेतृत्व कर्ण के हाथ में बना रहता है। संधि ८० में युद्ध 
समाप्त कर देने का एक बार फिर प्रयत्न होता है पर पाण्डवों के हृदय में प्रतिशोध की ज्वाला 
प्रज्ज्वयलित होने के कारण कोई फल नहीं निकलता । उन्हें दुर्योधन की अनीतियों का स्मरण 
होता है और थे कृष्ण के सामने बहुत कुछ कहते हैं। उधर दुर्योधन का दर्प भी कम नहीं हुआ 
है। वह कहता है भला कौरवों के केहरि-पझ्ुण्ड में पाण्डव-रूपी भृग किस प्रकार प्रवेश कर सकते 
हैं ।5 ८४ संधि में दुर्योधन स्वयं मोर्चा सेंभालता है। ८६ संधि में युद्ध का १८ वाँ दिन प्रारंभ 
होता है, ८८ संधि में दुर्योधन-भीम का गदा युद्ध होता है और €१ संधि में १८ वें दिन का युद्ध 
समाप्त होता है ।* गलित-दर्प दुर्योधन जब युध्िष्ठिर के सामने लाया जाता है तो ऐसा प्रतीत 
होता है मानो दावारिनि से दग्ध कानन हो अथवा जल-निःशेष पारावार हो ।*" संधि €२ में मगध- 
नरेश और कृष्ण की अंतिम भिड़न्त है । कृष्ण उसका काम-तमाम कर उसके मुकुट को धूलि- 
धूसरित कर देते हैं । 
युद्ध-कांड के ताम के अनुरूप इस पूरे कांड में कवि ने युद्ध का ही वर्णन किया है। 
भीम और विदुर से ज॑न-दर्शन और नीति का कथन भी कराया गया है। गांधारी और अभिमन्यु 
१--भ्रटूठमे दिवसहो सिढ़ियई कुद पंढियवारपों यईं । संधि ४५। 

२--भं करहु परोधहू गोत खठ। ५०.६ | 
३--पदुदु बद्धू रखे दोजहो । ५०.९ 
४---हंसे तोडिवि कमखु जिहूं उध्यरि शेमि तहो ताव हो । 

देख विधत्तिय धररित यले सिर फुट्टेडि गए पुरवइ सबहो । ६७.१३ । 
५--तो पष्शरहंबठ गउ वासर भ्रच्छ महागिरि ठुफकू दिवामर । ७५.१४, 
६---पबदू पदूदु रणे कथ्त हो । ७५.१ । 
७--र भहाघर घोसइ दिधि बारी सहो धोसइ । 

जेत्सहै पंकयरा।हु तेत्लहै बसुमइ होसइ ॥ ७५.१२ । 
८--शशरकांगहु मउके त॑ जोलिज्जह जंसरइ । 

कुर-केसर रि-विन्दे पंडन हरिक कि पहसरह ॥| ४१.८। 
६--सो प्रदठारहसज़ दिवस मऊ । ६९.१ । 
१०--थ काणण्ण बहेणि दकवग्सि िय । ण॑ सोसहो,पारावार णिड् | ६१.१ । 
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के कथन भी जैन-मत की व्याख्या में सहायक होते हैं। युद्धों के वर्णन में पुनरावृत्ति अनिवार्यतः 
हुई है, पर इसमें सन्देह नहीं कि अनेक स्थल बड़ी ही चित्रात्मक और जीवन्त भाषा में 
बाणत है। ह 

इस काण्ड के विषय में बड़ी शिकायत यह है कि कवि ने इसे बहुत बड़ा और अनुपात- 
हीन बना दिया है। एक-एक प्रसंग में कई संधियों को लगा देना इसका कारण है। अगल-बगल 
के कम आकार वाले कांडों के बीच युद्ध कांड ऐसा ही प्रतीत होता है जैसे छोटे सिर और छोटी 
टाँगों के बीच स्थित विशाल तोंद । 

महाभारत की समाप्ति पर कृष्ण द्वारावती पहुँच जाते हैं और पाण्डव भी दक्षिण 
मथुरा के लिए प्रस्थान करते हैं ।* ६५ संधि से जिणवर नेमि का प्रसंग पुनः सामने आता है। 
£६ संधि में तेमि के पराक्रम से अभिभूत कृष्ण उनकी कपटपूर्ण प्रशंसा करते हैं और उनके 
विवाह का प्रस्ताव करते हैं । विवाहोत्सव में अतिथियों के भक्षण के हेतु मारे जाने के लिए बाँधे 
हुए पशुओं को देखकर नेमि का हृदय करुणा से भर जाता है और उन्हें संसार से विराग हो 
जाता है । €७ संधि में माता द्वारा नेमि की अभ्यर्थना कराई गई है । &€5 संधि में वे जिन- 
तत्वों की विस्तृत व्याख्या करते हैं। €€ संधि में समवशरण का वर्णन है। इसके बाद की 
संधियों में कृष्ण की रानियों के भवान्तर, गजकुमार निर्वाण, दीपायन-मुनि, द्वारावती-दाह, 
बलभद्बर-शोक, हलधर-दीक्षा, जरत्कुमार-राज्य-लाभ, पाण्डव-गूहवास, मोहपरित्याग, पांडव- 
भवान्तर आदि विषयों का वर्णन जाता है । 

रिट्ठणेमिचरिउ के उत्तरकांड की समाप्ति “पठमचरिउ” जंसी नहीं हो पाई है। 
“पृठमचरिउ” का समापन उनके नाम के अनुरूप राम के निर्वाण के साथ होता है । रिट्ठणेमि- 
चरिउ नाम की सार्थंकता तब होती जब वह नेमि निर्माण के साथ €€ संधि में समाप्त हो जाता 
आगे की संधियों का विस्तार रिट्ठणेमिचरिउ के लिए असंगत नहीं तो अनिवाय भी नहीं 
है। अन्त में पाण्डव-भवान्तर का वर्णन होने से रिट्ठणेमिचारिउ का हरिवंस नाम अधिक उप- 
युक्त प्रतीत होता है । 

इस कांड की उपलब्धि यह है कि कुरु और युद्ध कांडों के बीच में आ जाने के कारण 
नेमि-कथा का जो सूत्र हट गया था उसे कवि ने इसमें फिर से जोड़ा और उसे परिणति तक 
पहुँचाया । इस कांड का धामिक महत्व अधिक है साहित्यिक कम । 

पउमचरिउ और रिट्ठणेमिचरिउ दोनों प्रंथों के काव्य-रूप पर तुलानात्मक हृष्टि डालें तो 
प्रतीत होगा कि पहले को सुगठित और काव्यात्मक बनाने में कवि को अधिक सफलता हुई है । 
उसके विविध काण्डों के आकार में समानुपात का अधिक ध्यान है, उनमें काव्य-रस से सिक्‍त 
स्थलों की अधिकता है और जीवन की परिस्थितियों की विविधता की दृष्टि से भी बह अधिक 
सफल काव्य है | 


'प्रऑडपरफमाामकन अजीब पफ्रफर मापा धमाका 


१--पडिवस्सि जहारुह करिधि तेहि पुण्णु विष्णु पयाणरउं जायवेंह । 
चटठदिस संबच्छर ममेयि भ्रटृठ पुदु सरहस दाराबइ पयट्ठ ॥ €३. ६१। 


अध्याय ७. 


; .._च्रित्र-चितरा 


पद़मचरिउ और रिट्ठणेमिच्ररिउ के पाल्नों के चरित्र-चित्रण पर विचार करते हुए कुछ 
बातें ध्यान सें रखनी चाहिए । इन काव्यों की कथावस्तु अनुत्पाद्य और पूराण-प्रसिद्ध होने के कारण 
उनके सभी पाल हमारे जाने-पहचाने हैं। उनके प्रति भारतीय जनता के हृदय में विशेष 
प्रकार की भावना संस्कार-रूप में बद्धमूल है। किसी कवि के लिए संभव नहीं कि वह सहसा 
हमारा मत उनके प्रति परिवर्तित कर दे या एक नितान्त नवीन हृष्टिकोण के अनुमोदन की 
आशा हम से करे । उदाहरणाथे, बंगल के रुयातनामा कवि माइकेल मधुसूदन दत्त ने “मेघनाथ- 
वध काव्य के द्वारा रावण के प्रति एक सर्वधा नवीन दृष्टिकोण रखा और उसे बहुत उँचा 
पाल सिद्ध करना चाहा, पर कवि के काव्योत्कर्ष की सराहना होते हुए भी उसके द्वारा चिलित 
रावण का चरिल्न मान्य नहीं हो सका । 


जो कार्य माईकेल मधुसूदन दत्त ने एकाकी रूप में किया वह कार्य सामूहिक रूप में, 
धार्मिक विश्वास के अंग के रूप में, जैन-परम्परा में बहुत प्राचीन काल से होता रहा है। हिन्दू- 
सम्प्रदाय में रावण आदि को राक्षस कहकर आशध्योपान्त उन्हें निन्दा और भत्संना का पाल 
ठहराया गया है। जैन-धम्म में ऐसा नहीं है। इस विषय में जैन-धर्म की उदारता की प्रशंसा 
करते हुए डाक्टर हीरालाल जैन ने कहा कि “रावण और जरासंध जैसे जिन अनाय॑ राजाओं को 
वैदिक परम्परा के पुराणों में कुछ घृणित भाव से चिलत किया गया है उनको भी जैन पुराणों में 
उच्चता और सम्मान का स्थान देकर अनाय॑ जातियों की भावनओं को भी ठेस नहीं पहुँचने दी । 
इन नारायण के शल्न॒तों को भी उन्होंने प्रतिनारायण का उच्च पद प्रदान किया है। रावण को 
दशमुखी राक्षस न मानकर उसे विद्याधर वंशी माना है ।,..इन पुराणों में हनुमान, सुग्रीव आदि 
को बंदर नहीं, विद्याघर वंशी राजा माना गया । 


दूसरी बात जो ध्यान में रखने की है वह यह है कि पठमचरिउ और रिट्ठणेमिचरिड 
के सभी पाल जैन मतावलम्बी हैं। ऐसा नहीं है कि वे जेन-धर्म में परिवातित होते हुए दिखाये 
गये हों, वे जन्म से ही जैन मतानुयायी हैं। इस विषय में डा० हीरालाल जैन कहते हैं कि 
“राम और लक्ष्मण तथा कृष्ण और बलदेव के भ्रति जनता का पृज्य भाव रहा है व उन्हें 
अवतार-पुरुष भाना गया है। जैनियों ने तीथंकरों के साथ-साथ इन्हें भी ज़ेसठ शलाका पुरुषों 
में आदरणोय स्थान देकर अपने पुराणों में विस्तार से उत्तके जीवन-चरित का वर्णन किया 
है। जो लोग जैन-पुराणों को हलकी और उथली हृष्टि से देखते हैं, वे इस बात पर हँसते 
हैं कि इन पुराणों में महापुरुषों को जेन मतावलम्बी माना गया है व कथाओं में व्यर्थ हेरफेर 
किये गये हैं। उतकी हृष्टि इस बात पर नहीं जाती कि कितनी आत्मीयता से उन्हें अपने भी पूज्य 
बना लिया है और इस प्रकार अपने तथा अन्य धर्मों, देश, भाइयों की भावना की रक्षा को है।* 


५ “कु 0 हीरालाल जम ह- भारतीय संस्कृति 6 जन ६३ कं धोगदाम, रे है६२, चु७ हन्प | 


२---अह्ठी पु० ४ । अ 
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डाक्टर जैन के मत की आलोचना करना यहाँ हमारा उद्देश्य नहीं है। यों तो जैन 
धर्म को बहुतों ने हिन्दू धर्म से सवंथा भिन्‍त न मानकर उसकी एक शाखा-मात्र माना है। फिर 
भी जैनाचायों ने जिस समय राम और कृष्ण जैसे महान्‌ हिन्दू युग-पुरुषों कों अपने शलाका 
पुरुषों की पंक्ति में स्थान दिया उस समय उनका उद्देश्य हिन्दू-धर्म की प्रतियोगिता में 
जैन मत को ऊँचा उठाना ही रहा होगा। उन्होंने स्पष्ट कहा है कि अन्य धर्मों में प्रचलित 
राम और कृष्ण की विपरीत और असंगतियों से भरी कथा को वे सीषे और तकें-संग्रत रूप में 
कहना चाहते हैं। स्वयंभ्‌ की दोनों कृतियों के आरम्भ में श्रेणिक-गौतम के प्रश्नोत्तर में भी 
यही बात कही गई है। जिस यूग की बात हम कह रहे हैं वह धामिक प्रतिद्वन्द्रिता का युग 
था। हर धरम इस फ्रेर में था कि दूसरे धर्मों पर अपनी श्रेष्ठता प्रतिपादित करे। ऐसा करने 
में वह अन्य धर्मों की अच्छी बातों को, जो उसके उन्नयन में सहायक हों, अपनाने में नहीं 
हिचकता था। यह नीति जैनाचारयों की थी और यही नीति शंकराचार्य ज॑से हिन्दू-आचार्यों की 
थी जिसके लिए उन्हें “प्रच्छन्‍न बौढ” का लांछत सहना पड़ा । 

जो हो, “पठमचरिठ”” और “रिट्ठणेमिचरिउ” के सभी पाल जन्मत: जन धमविश्वम्बी 
है। यह स्वयंभ्‌ की उद्भावना नहीं है। यह नीति तो जैनाचारयों की वृहत्‌ धामिक योजना 
का एक अंग थी, स्वयंभू अपने काव्य के शक्तिशाली माध्यम द्वारा उस नीति के प्रचारक 
बने । उनकी देन यह है कि अपने पालों के चित्रण में वह बार-बार ऐसा अवसर निकालते हैं 
जब वे जिन-वन्दना या जैन-काण्ड के प्रतिपादन में लगे हों अथवा जैन धर्म पर उपदेश कथन 
या अवण कर रहे हों । ऐसे उदाहरण दिये जायें तो उनका कभी अन्त नहीं होगा । राम सीता 
को वरण करने के बाद अपने घर आये तो आपषाढ़ की अष्टमी के दिन उन्होंने जिनेन्द्र का 
अभिषेक किया,* बन जाने के ठीक पूर्व रात्रि के अन्धकार में वे सिद्धवरकूट जिन-भवन में 
पहुँचे और जिनेश्वर की देर तक आराधना करते रहे ।* वनवास-काल में सहायतार्थी वज्ञकर्णे 
के प्रतिधवन्दी सिहोदर को पराजय देने के पूर्व राम सीता और लक्ष्मण के साथ सहस्तकूट जिन- 
भवन में जाते हैं और वहाँ चन्द्रप्रभु की अत्यन्त शोभित प्रतिमा का दर्शन करते हैं ।* आगे 
बढ़ने पर कपिल-प्रसंग घटित होने पर जैन-मुनि का धर्म-माहात्म्य पर लम्बा व्याख्यान होता है 
जिससे कपिल ब्राह्मण का मत भी बदल जाता है और वह राम को आशीर्वाद देता है कि 
जिस प्रकार जिनेश्वर पुण्य कर्म से बढ़ते हैं उसी प्रकार आपका यश धर्म-कार्य से चन्द्र और 
कुन्द पुष्प के समान बढ़ता रहे ४ वंशस्थ नगर में पर्वत-स्थित सुनियों पर किये गये उपसर्ग 
को दूर कर राम जैन-धर्मं का निरूपण करते हैं। अन्त में मुनियों को केवल ज्ञान उत्पन्न हो 
जाता है।४ फिर कुलभूषण मुनि जो अब केवली बन गये हैं, राम के प्रश्त करने पर, सभी 
ब्रतों का, पुण्य-पाप के फल का और स्वर्ग-मरक का विस्तृत विवेचन करते हैं ।* राम के और 


१--आसदट्‌ ठसिहि किउ शहवद्ध जिरिन्दहों राएं। २२, १। 
२--तं खिएवि भुवर भुवरोेसरहो । पुण किउ परिवाउ जिसणेसरहों ॥२३, १०, १। 
३--सहि चन्दष्पह-बिम्यु शिहालिउ । जं सुरवर तर-कुसुमोमालिउ ॥२५, ७, ६॥ 
४--जैम ससुददु महाजलेरा जेम जिशेसर सुक्किय कस्से । 

चन्द-कुन्द-जत-रिपम्मलेंण तिह तुह बढ शाराहिव धस्में । २८५, ११, ११। 
५-संधि ३२, ७ भौर ३२, ११, € । 
६---संबि ३४, १-९ । 
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आँगे बढ़ने पर बंडक वन में जटायु पक्षी मिलता है जिसके भवान्तर-कथन के संदर्भ में जेनों के 
नयवाद तामक दार्शनिक सिद्धान्त की व्याध्या महाभुनि द्वारा कराई जाती है और बोढों के 
शासन को व्यर्थ सिद्ध कराया जाता है।* सीता-हरण के उपरान्त जब राम विराधित की 
साजधानी तमलंकार नगर में आश्रय लेते हैं तो पत्नी-वियोग से विकल राम विशाल जिहार और 
मठों को छोड़ते हुए जिन-मन्दिर में पहुँचकर प्रार्थना करते हैं और मत को निराकुल बनाते हैं।' 
वानरों का संशय दूर करने के लिए जब कोटिशिला उठाने का भप्रश्व जाता है उस समय लक्ष्मण 
के कोटिशिला में हाथ लगाने के पूर्व राम अरहंत की स्तुति करते हैं।* रावण के यध के पश्चात्‌ 
सीता की पुन: प्राप्ति होने पर वह तुरन्त शान्तिनाथ-जिनालय में जाकर उनकी स्तुति करते 
हैं ।१ अयोध्या लौटने पर पुर-प्रवेश के पूर्व वे जिनेन्द्र का अभिषेक करते हैं ।* मुनि कुलभूषण का 
अयोध्या में आगमन सुनकर राम उनका दर्शन करने जाते हैं और उनसे दस-प्रकार का जिन- 
धर्म सुनते हैं ।* लक्ष्मण के वियोग में सुध-बुध-हीन राम जब पुनः चैतन्य होते हैं तो कोटिशिला: 
पर तपश्चरण करते हैं और निर्वाण को प्राप्त होते हैं ।* 


राम जैसा ही हाल और घरित्रों का भी है। राम के महादर प्रतिहन्द्ी रावण की 
धाभिक-प्रवृत्ति राम से भी बढ़ी हुई है। वेरियों से बदला लेने के लिए प्रारम्भ में ही वह 
एक हजार विद्याएँ सिद्ध करता है और स्वयंप्रभ नाम का विशाल नगर बसाता है। उस नगर 
में बह सहलकूट नाम का सुन्दर चेत्य ग्रह बनवाता है।” सुमेर या कलास-पबंत-स्थित 
अषभ जिनकी प्रतिमा के पूजनाथे वह बार-बार जाता है।* युद्ध-काल में राम जिन-पूजा 
भूल जाते हैं पर रावण नहीं भूलता । नन्दीश्वर पं के अवसर पर वह शान्तिनाथ के मन्दिर 
में जाता है गौर विधिवत्‌ आराधना करता है ।*" वानर-राज बालि अनन्य जिन-भक्‍त है, वह 
रावण की अधीनता इसलिए नहीं स्वीकार करता कि लिलोकपति जिनकी वन्दना करके वह 
किसी साधारण जन के सामने नहीं झुक सकता ।** 

“रिट्ठणेमिचरिउ” के पात्र भी जिन-भकत हैं। राजकाज से ऊबकर पांडु महाऋषि- 


१--संधि ३५, ५: 
२--रहु-तिक्क-चउक्केहि परिमम:तु । दोहिय बिहार भड परिहरण्तु । 
गड ताम जाम जिरा-मबरण विटृदु । परिश्र जेवि झ्ब्यन्तरे पइट्टु ४०, रै८५। 
३--जसु दुन्दृंहि प्रसोड मामष्डल । सो धरहंतु देख तउ मंगलु | ४४, १६। 
४--पेक्सन्तु रिवाण्हं रावणहो कहि सिरम रहुचइ रइ करइ। 
स-कलत्तु स-माइ-स-मिज्ययण सस्ति जिरालट पहसरइ ॥७८, १०, ८। 
४-- सं 9 ७८, २०९ ॥ 
६---साहुह वन्दनहत्ति करेप्पत । दस-पयाद जिरा-धम्सु सुराष्पिण । ७६, १३। 
७--संथि ८८, १४ । 
द--संधि ६, १३, ७ १ 
६--देलिए संधि, १०.९, ११.२, १३.१०, १५.१०, १५.१ । 
१०--करेंवि महोच्छठ पदुटरो दरा -इलबट्टरत सप्परियारू स्पिराउहुठ । 
झट्टाबय-कम्पावत, सरहरसु राज गठ सम्विहुर हो सम्सुहृट ॥७, ३े, ६ । 
११--पसावेप्पिख,, तिल्‍्लोकाहिचइ। सामध्यही शब्लहो खड़ खनह १२, ११, २। 
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संघ में जाते हैं और सुत्रत स्वामी से जित-दीक्षा ग्रहण करते हैं ।।* कौरवों की कुटिल नीति से 
जब पाण्डवों को राजधानी छोड़कर वारणावत-नगर जाना पड़ता है (जहाँ लाक्षागरह-दाह की 
घठना होती है) तो कुन्ती आते वाणी में जिन की स्तुति करती है।* लाक्षागुह-दाह के षड़यंत्र 
से प्रणण बचाकर पांडव आगे बढ़ते हैं तो एकचक्रा नगरी मिलती है। उसमें जितालय देखकर 
वे प्रतिष्ठ होते हैं और वन्दना करते हैं।र दुर्योधन के अनलीतिपूर्ण आचरण के विरुद्ध और 
यूद्ध से विरत होने के लिए शिक्षा देते हुए विदुर जहाँ अनेक बातें बताते हैं वहाँ वह यह भी 
कहते हैं कि वह सिर केवल भार-स्वरूप है जो “लत्रिभुवन-सार” के सम्मुख झुकता नहीं-- 

सो पा सीस परणिमिउ भारउं । जेहि ण पणविउ लिहुयण सारउं--३४. £, 

जब दुर्योधन पर विदुर के उपदेश का प्रभाव नहीं होता तो वह खिन्‍न होकर जिन-दीक्षा 
ले लेते हैं--- 

णमि णेमिहिं णवकारु करेप्यिणु णिय सिरे मुट्ठिउ पंच भरेप्पिणु । 

जाउ महारिसि विश्ो पहट्ठठउ । किउ तठ जो पुरुएवें दिट्ठठ ॥ ३४.१८. 

शर-शैयया पर पड़े भीष्म पितामह जैन दर्शन के सभ्नी तत्वों का विवेचन करते हैं और 
अन्त में कहते हैं--- 

सलिलहो मज्मे; मयंक जिहू तिय मणु धरिवि तन सक्‍कई कोइ । 

जेण समाहि मरणु लइउ सो परमारहो भायणु होइ ॥। ४८-१३. 

महाभारत के १८ वें दिन जब दुर्योधन धराशायी होता है और उसका भविष्य 
अनिश्चित हो जाता है तो गांधारी आशीर्वाद देती है कि तू जन्म-जन्म में जिन-धर्म में उत्पन्न 
हो और जन्‍म में शुभगति को प्राप्त हो ।४ महाभारत समाप्त कर जब बलदेव-कृष्ण आदि 
द्वारावती पहुँचते हैं और युद्ध की व्यस्तता से अवकाश मिलता है तो हलधर के ध्यान में आता 
है कि जिनवर का अभिषेक करना चाहिए ।* कृष्ण भी कहते हैं कि हम धन्य हैं जिनके 
ऐसा भाई हो ।* नेमि की माता तीर्थंकर-पुत्न और बलदेव-कृष्ण का स्तवन करती हुईं कहती हैं 
कि तुम तीनों से संसार सनाथ है, तुम्हीं से सब ऋद्धियाँ और सिद्धियाँ हैं ।५ 


इन कुछ उदाहरणों से स्पष्ट होगा कि स्वयंभ्र्‌ के इन दोनों काव्यों के सभी प्रधान-अप्रधान 


पात्र जैन धर्मानुयायी हैं। स्वयंभू ने सबका चित्रण इसी रूप में किया है। वस्तुत: पठमचरिउ 
ओर रिट्ठणेमिचरिउ का पूरा वातावरण धा्भिकता से ओत-प्रोत है। वह जिन-मय है। इससे 





१--ताम मसहारिसि संधु पराइउठ । 

तहिं परमेसर सुव्यय सासिठ । दिव्य शारिंग सिव सासय गासिठ। १४, १४, १८। 
२--बढ्ट सारा जिस संविद जेत्तहो | कु लिए शिय सिय श वर तेत्तहो (१८, ६। 
३ई--तो भुष दंड वेयंडन पहुण, एक जकके गय पंडव । 

बिदृठ जिएालय बंदिउ जिएवर भ्रजरामर पुरवर परमेसर । २०.१। 
४--जस्मे-अम्मे जिए धम्मु लइज्जह | जम्से-जम्मे सुहगइ पाविज्जह। ६०.१७ । 
५--उप्पशु कोड तो हल हलो। भ्रहिलेठ सत्र किल्जह जिखवर हो । €५.४। 
६---हउ घष्ण जसु भायर एहुड्र। €६.५। 
७--3 हू हरिवलु तिष्णिहि जगहो राह । तुम्हिहि तिहिहों तिहिहड सजाह । 

तुम्हेंह तिहि हॉतिहि रपण रिडि | कुलहें हितिह होंलिहि परससिद्धि । ६७.८१ 
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उनकी श्सात्मकता को कितनी हानि पहुँची है, इसका विचार अगले अध्याय में मिलेगा । यहाँ 
तो स्वयंभू के चरित्र-चित्रण के प्रसंग में उनके पन्नों की एक सर्व-सामान्य विशेषता की ओर 
ध्यान आह्लष्ट करना अभीष्ट था। इसका कुछ विस्तार से ,उल्लेख इसलिए किया थया है कि 
आगे विभिन्‍्त चरिलों की अन्य व्यक्तिगत विशेषताओों का विवेषन करते समय इस सासास्य 
विशेषता का बार-बार उल्लेख न करना पड़े । 


स्वयंभू के पात्रों के चरित्न-चित्रण का अवलोकन करते समय एक और भी बात हैं जिसे 
हमें नहीं भूलना चाहिए । स्वयंभू का चरित्र-चित्रण आधुनिक यथार्थवादी ढंग का न होकर आदर्श- 
वादी ढंग का है। इन दोनों ढंगों में बहुंत अंतर है। आधुनिक उपन्यासों, कहानियों आदि में जो 
चरित्न-चित्रण हम देखते हैं वह यथार्थ वादी ढंग का होता है। इनकी कंथा-वस्तु प्रायः उत्पात्य या 
कल्पित होती है और उनके पाज़ों का घरित्र-चित्रण यथाथंवाद के सिद्धांतों पर चलकर मनोवैज्ञानिक 
भित्ति पर किया जाता है। आज का पाठक ऐसे चरित्रों के अध्ययन में आनन्द अनुभव करता 
है जो अपनी परिस्थितियों के प्रभाव से जीवन में चढ़ाव-उतार यथा उत्थान-पतन दिखाते हैं। कुछ 
कलाकार इन पात्रों का, जीवन-संघर्ष के अंत में, उत्कषं दिखाकर अपनी रचना को आदशोन्‍्सुली 
बना देते हैं। ऐसे भी कलाकार हैं जो अपनी रचना को एकदम यंथार्थवादी रंग देने के विचार से 
पात्रों को परिस्थितियों से विजित दिखाकर छोड़े देते हैं। उत्पाध्य कथा-वस्तु वाली रचनाओं में 
पात्रों के मनमाना चरित्र-विकास की लेखक को स्वतंत्रता होती है, उसे ध्यक्ति-वेचित्र्य दिख्याने 
का पूरा अवसर मिलता है। आधुनिक मनोविज्ञान का लाभ उठाकर लेखक हर पात्र को व्यक्ति- 
गत वैशिष्ट्य से समन्वित करने का प्रयत्न करता है। वांछनीय परिस्थितियों और घटनाओं की 
अवतारणा करता हुआ वह पात्र के चरित्र का क्रमिक विकास भी दिखाने में सफल होता है । 
विविध प्रकार की मनोदशाओं के चित्रण और मनोव॑शानिक विश्लेषण के बिना आज की कोई 
रचना सफल नहीं मानी जाती । 
स्वयंभू का युग ही भिन्‍न था। तब चरित्र-चित्रण पर उतना बल नहीं दिया जाता था । 
व्यक्ति-वेशिष्ट्य या व्यक्ति-वेचित्र्य के स्थान पर तब रसात्मक अनुभूति पंदा करना ही कवियों 
और लेखकों का लक्ष्य होता था। स्वयंभू के सामने संस्कृत कवियों का रसानुभूति कराने का 
आदर्श ही था। पात्रों के चरित्र-विकास का भी प्रश्न नहीं था क्योंकि अनुत्पाद्य कथावस्तु के 
पात्रों का चरित्र प्राय: साँचे में ढला सा होता था। हर पात्र पहले से अपनी आदर्श विशेषता 
लिए हुए होता था जो परिस्थितियों से बदली नहीं जा सकती थी । या तो पात्र सात्विक कोटि 
के होते थे या तामस, या तो आदर्श पुण्यात्मा होते थे या आदश्श दुष्टात्मा । सामान्य कोटि के 
पात्र कम ही होते थे । उनके चरित्र की रूप-रेखा पहले से निर्दिष्ट होती थी, उनके हर कांम से 
उनका वही वेशिष्ट्य बार-बार सामने आता है। जो वीर है वह जन्म से ही वीर है, जो धामिक 
प्रवृत्ति का है वह जन्म से ही धामिक है। मुख्य बात यह है कि उनकी वीरता या धामिकत्ा में 
कोई वृद्धि या विकास या हास के लिए अवकाश नहीं है । हनुमान जन्म से ही वीर हैं, हर 
तौयेंकर जन्म से ही इतना धामिक ऐश्वयं लाता है कि प्रकृति के चराचर अवाक रह जाते हैं, इन्द्र 
उसके अभिषेक को दौड़ा आता है । 
स्वयंभू के सामने सम्यक्‌ चरित्रनचित्रण का यदि कोई उदाहरण था तो संस्कृत और 
प्राकृत कवियों का। यह नैतिकता-धामिकता' से प्रभावित आदर्शयादी चरिज्न-चिज्रण का _ 
उदाहरण था। संस्कृत नाटकों तक में, जहाँ चरित्र-चित्रण कलाकार का एक विशेष दायित्व 
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समझा जाता है, दृष्टि-विस्तार धीरोदास, धीरशान्त, धीर-ललित और घीरोद्धत---इन चार प्रकार 
के नायकों तक सीमित था। चरिज्-वंचित्रय या चरित्र-वेविध्य इस सीमा के बाहर कल्पनीय 
भहीं था । स्वयंभ्‌ के चरित्रनचिज्नण की सफलता की परख इस कसौटी पर होनी चाहिए कि जिस 
धाभिक और साहित्यक आद्शों की पृष्ठभूमि में वे पटमचरिठ और रिट्ठणेमिचरिउ के पात्ों को 
पाते हैं उनकी सीमाओं में रहकर वे इनकी परम्परागत विशेषताओं को चित्रित करने में कितनी 
बाग्विदर्भता, माभिकता, हृदयग्राहिता और प्रभावकारिता दिखाते हैं। यह समझना भूल होगी 
कि अनुत्याद्य कथानक वाले काव्यों में कवि को चरित्र-चित्रण के लिए कुछ करना ही नहीं होता। 
यदि ऐसा होता तो रामायण और महाभारत के कथानकों पर इतनी सारी रचनाएँ संभव ही न 
होती । परम्परागत चरिलत्रों के वर्णन में भी कौशल-प्रदर्शन का असीम क्षेत्र होता है । 

स्वयंभ्‌ का चरिल-चिल्रण भी अपनी विशेषताएँ रखता है। उनमें चरित्-वशिष्ट्य के विशेष 
अंगों को चुन लेने और फिर बार-बार उन्हीं को उभाड़कर सामने रखने की बड़ी क्षमता है। ये 
हर पाल के आथ्वन्त चिलण पर विश्वास नहीं रखते । राम का चिलण उन्होंने जनक की शवरों 
से रक्षा के अवसर से आरंभ किया है तो रावण का चित्रण उसके जन्म-काल से । कृष्ण का चित्रण 
उनके जन्म और बाल लीला से आरंभ किया गया है तो बलदेव का नेमि के अभिषेक-दिवस से । 
जैसे एक चित्रकार दो-तीन बार के तूलिका-संचालन से हमारे सामने एक सजीव चिल प्रस्तुत 
कर दे , वही हाल स्वयंभू का है । उनके चरिज्लांकन में चिलात्मकता बहुत अधिक है। अपनी 
उबर कल्पना के सहारे कवि ऐसी उपमाएँ या उस्रेक्षाएँ दूंढ़कर लाता है कि उसका प्रस्तुत- 
विधान न केवल चक्षु-गोचर-सा होने लगता है वरन्‌ अपनी सजीवता में वह अत्यन्त प्रभावकारी 
और स्मरणीय भी होता है । रण-दील में खंडित-यक्त, भूमि-शायी अभिमन्यु का चित्र केवल एक 
पंक्ति में अविस्मरणीय बता दिया गया है--- 


चक खंहु थिउ बालहो करयले। अटूठमि चंद-विंदु णं णहयले। ५५.२६. 

स्‍नाने के अनन्तर और भोजन ठीक पूर्व जिन-प्रतिमा के पूजन के लिए जाते हुए धवल- 
वस्‍्ल-आभूषित रावण का यह धाभिक रूप कितना भव्य है--- ह 

सोहइ घवल-बडेण आवेढिउ दससिर-सिरू पवरु । 

ण॑ सुर-सरि वाहेण कइलासहो तणउ तुंग-सिखर। ७३.७.१०. 


इस तरह के अनगिनत उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते हैं जिनके द्वारा स्वयंभू की 
विशिष्ट चरिल्र-चित्रण शैत्री का पता लगता है। चरिलों के ऐसे रूपांकन की उनमें अद्भुत प्रतिभा 
है जिससे उनके विशेष गुणों का प्रतिपादन होता है । 


नीचे पठमचरिड और रिट्ठणेमिचरिउ के कुछ पाज्नों का स्वयंभ्‌ द्वारा अंकित चिल 
प्रस्तुत किया जाता है । 


राम--अयोध्या के राजा दशरथ और रानी अपराजिता के पुल हैं। अपने तीन छोटे भाइयों- 
भरत, लक्ष्मण और शल्रुध्न--के समेत वे मानो भूमंडल के लिए चार महासमुद्र, ऐरावत हाथी 
के दाँत या सज्जनों के मनोरथों के समान थे ।" बचपन से ही उनमें अपार शक्ति और पराक्रम 


... रै--एय चयारि पुत्त तहों राय हो । णांह महा-समुद्र महि-मापहों ॥ 
खांइ दन्‍्त गिव्यारा-गइस्वहों । शांइ मरीरह सक्जरव-बिन्दहों ॥ २१. ५. प०च० 
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है । शबर-पुलिदों से आक्रान्त राजा जनक के सहायतार्थ पिता को अभियान के लिए उच्चत देख 
राम यह कह स्वयं जाने की तेयार हो जाते हैं कि “मेरे जीवित रहते हुए आप जारहे हैं। आप तो 
मुझे यह आदेश दें कि मैं शीत्र शल्॒ का संहार करू | दक्षरथ उनकी सुकुमार अवस्था देख 
शंकालु होते हैं, तब राम यह कर उन्हें आश्वस्त करते हैं कि “बया बाल रवि अन्धफार नष्ट 
नहीं करता ?४” पवन की तरह राम अग्नि के समान लक्ष्मण को साथ लेकर शत्रुओं की सेना पर 
फट पड़े और उसे ध्वस्त क्र दिया। 


राम के जीवन की यह पहली प्रधान घटना है जो उनके आगामी संघर्षमय जीवन की 
प्रस्तावना करती है। यह घटना प्रतीक है उस कर्म मय जीवन की जो अन्याय को मिटाने और 
न्याय की प्रतिष्ठा करने में सतत तत्पर दिखाई देता है यह वह घटना है जो आगे की घटना-श्ूृंथला 
की जननी कही जा सकती है। 

सीता-स्वयंवर के अवसर पर एकल असंरूप अभिमानी राजाओं का मान मर्दनकर राम 
प्रत्यंचा चढ़ाते हैं और सीता को--जो वस्तुत: जनक द्वारा उनकी वाग्दत्ता हो चुकी हैं९--प्रात८ 
करते हैं । उसी क्षण ज्योतिषी भविष्यवाणी करते हैं कि “इस कन्या के कारण बहुत से राक्षसों का 
का विनाश होगा !*” यह राम के आगे के कत्तंव्य की मानों सूचना है। बह अयोध्या पहुँचकर 
अविचल रति-सुख-भोग में अवस्थित होते हैं' कि उनके वनबास का समय उपस्थित हो जाता 
है। सौतेली माँ कंफेयी अपने पुल भरत के लिए केवल राज चाहती है। राम एक कदम आगे 
बढ़ जाते हैं। वह जानते हैं कि उनके अयोध्या में रहते भरत के लिए राज करना संभव नहीं 
होगा ।५ इसलिए वह पिता के आदेश को मानकर न केवल राज भरत के लिए छोड़ देते हैं 
वरन्‌ १६ साल के लिए अयोध्या भी छोड़कर वनवास का ब्रत ले लेते हैं। माता से आज्ञा लेकर 
उनके घर से निकलते समय राम के सामने हिमालय से गंगा-सरीखी सीता भी निकल कर खड़ी 
हो जाती हैं । राम उन्हें साथ ले लेते हैं। भरत के लिए उनके मन में ईर्ष्या, दे ष या प्रतिहिसा का 
लेश भी नहीं है । अपने हाथ से वह भरत को राजपट बाँधते हैं ।” लक्ष्मण को भरत-कंकेयी और 
दशरथ पर क्रद्ध और अनथे पर तुला हुआ देखकर वह उन्हें भी साथ वन जाने को कहते हैं ।* 
रघुवंश-शिरोमणि राम अपनी विशाल-हृदयता और दूरिदरशिता से पारिवारिक कलह का निवारण 
करते हैं और स्वेच्छा से वन की राह लेते हैं । 


१---“मईं जायन्ते ताय तुहूं चल्लहि । हृशमि वइरि छुड ह॒त्युत्थल्लहि ॥” २१.६ । 

२--कि तम हएाइ ने बाल रवि ? २१,६। 
३--एक्कु पवरण , भ्रष्णेक्कु हुआसरा । २१.७ । 
४--जाराहइ जणय-रएाराहिवेश तहि काले वि भ्रष्पिय राहुवहो । २१, ७. € । 
५-- 'झायहे कण्णहे कारणेण होसइ विणासु वहु-रक्ससहु | २१. १३. ६ । 
६--थियहूं भ्रउज्महे भ्रचचलहूं रइ-सोषस सईं मुँजन्ताई । २१.१४.१० । 
७--वहु माता फौशल्या से ऐसा कहते भी हैं--- 

जिह रजि-क्िरसेहि ससि न पहावह । लिह मई होन्‍्तें मरहुण भावह । २३.४५ । 
छ-+जणिय-सन्दिरहो विणिग्यय जाणहा ण॑ हिसवन्त हो गंग भहा-गदह । २३.६ । 
६---रज्जें किज्जह काईं तायहों सथ्य-विरपासे । 

सोलह वरिसहूं जाम दे थि बसहु बण-वासे ॥ २३.८.६ । 
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शन-सार्ग पर पग बढ़ाते ही उनके आत्म-संयम की परीक्षा होती है। रति-कमे-निरत स्ली- 
पुरुषों के रूप में बह काम-महायुद्ध देखते हैं। सीता की ओर देखकर राम हँस देते हैं, मानो सुरता 
सक्‍त मर-नारियों के अज्ञान ने उन्हें बरबस हँसा दिया हो । अयोध्या की सीमा पर पहुँचकर 
यंभीर नदी के तट से वह पीछे आती हुईं सेना को लौटा देते हैं और उसे आदेश देते हैं कि आशा- 
पालक, तुम लोग आज से भरत के सैनिक बनो ।* यह कह कर नीति परायण राम आगे बढ़ते हैं 
कि उनके वन गसन का समाचार पाकर भरत उन्हें अयोध्या लौटाने के उद्देश्य से जा पहुचते 
हैं। भरत के पीछे लगी कैक॑यी भी जाती है। अपने निश्चय पर हृढ़ राम दोनों को सम्बोधित करते 
हैं ओर भरत के सिर पर फिर से राज पट्ट बाँध उन्हें वापस कर देते हैं। इस प्रकार राज-बाधाओं 
से निष्कंटक हुए बन के कंटकमय मार्ग वर राम आगे बढ़ते हैं । 

वनवास का जीवन घटना-संकुल है, इतने पर भी राम बहुत शान्तधीर-गम्भीर दिखाई 
देते हैं। वन्य प्रकृति, नदी, पहाड़, जंगल उन्हें बहुत आक्ृष्ट करते हैं, भील आदि वन्य जातियों 
के जीवन-व्यापारों के निरीक्षण में उनकी बड़ी रुचि है। उनकी बस्ती में सीता ओर लक्ष्मण 
के साथ वह निवास करते हैं' और उनके संसर्ग से उन्हें अतीव आनन्द होता है । धानुष्क वन 
से लेकर, जहाँ से उनकी वन यात्रा आरम्भ होती है, सुदूर दक्षिण में दंडकवन-स्थित क्रौंच 
नदी तक, जहाँ सीताहरण होता है, उनके जीवन का यही क्रम रहता है। उनका मानसिक 
संतुलन सदेव स्थिर रहता है और उनके आन्तरिक सौख्य पर वाहय घटनाएँ कोई प्रभाव नहीं 
छोड़तों । सज्जनोंर के परित्राण और दुष्टों१ के दलन और मान-मत्सर-भंग की अनेक घटनाएँ 
होती हैं, कृतश राजाओं की ओर से अनेक कन्या-दान होते हैं, कितनी ही सुन्दरियाँ स्वेच्छा 
से आत्म-दान करती हैं" पर इन सब में राम अपने को पीछे रखकर लक्ष्मण को आगे रखते हैं । 
सर्वत्र कतृ त्व लक्ष्मण का दिखाई देता है, पर सर्वत्र उसकी प्रेरक शक्ति राम होते हैं। सफलता 
लक्ष्मण को मिलती है, वरद आशीर्वाद राम का होता है। धर्म चर्चा में राम लक्ष्मण के आगे 
रहते हैं, मुनियों पर किये गये उपसर्ग को दूर करने में भी राम अधिक क्रियाशील दिखाई 
देते हैं।* पुराण-कथा में उनकी अधिक जानकारी भी है और रुचि भी । वह स्थल» बड़ा ही 
सनोरम है जहाँ वट-वृक्ष से आरम्भ करके राम-सीता को उन सभी वृक्षों का नाम-पूर्वक संकेत 
करते हैं जिनके नीचे तीर्थकरों को केवल ज्ञान प्राप्त हुआ था । राम के वनवास-जीवन की 
निस्पृह्ठ सरलता, निःस्वार्थ कत्तंव्य परायणता, प्रकृति के प्रति सहज आसक्ति और धर्माभिरुचि 
की छवि बड़ी ही मनोहारी है । 

सीता-हरण के अवसर पर राम के स्ल्ी-परायण हृदय का कोमल-करुण पक्ष उद्घाटित 
होता है। पत्नी-तविधोग में वह हाहाकार के साथ विलाप करने लगते हैं और अपने 


१--“तुम्हेहि एयहि श्राणवरडिज्छा । भरहं हो भिल्‍्च होह हिपइच्छा । २३.१४ । 

२---स लेहुउ धण, भिल्लहूं केरठ ।। हरि-बलएवहि किउ विवरेरठ ॥ २४.१२। 

३---द्धकर्ण, वालिखिल्य, मुनिवर्ग, जटायु, सुप्रोध, विराधित झादि । 

४--सिहोदर. रज्रभूति, कपिल ब्राह्मण, महीधर, भ्रनंतवीयं, प्ररिदमन, उत्पातो, यक्षावि, बिठ 
सुय्रोग, राक्षसादि । 

५---कल्याणमाला, बनसमाला, जितपद्मा हादि तथा प्रन्य श्रनेक । 

६--प० ल० संधि ३२। 

७-- ५० ज्०, ३२.४-५ । 
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को असहाव अनुभव कर क्रुटुम्बि-जनों को बिखेर देने वाले भाग्य-देवता को कोसते हुए 
मूज्छित हो जाते हैं ।। आकाशगामी-मुनियों का स्त्री-निन्दक उपदेश उनके वियोग की ज्वाला 
को शान्त नहीं करता और वे कभी चेतन, कभी अचेतत अवस्था में वन की देवियों, लंता-वृक्षों 
और पतशु-पक्षियों से सीता के विषय में पूछते फिरते हैं।' विराधित अपने नगर में ले जाकर 
उन्हें राजपाट सौंप देता है पर राम अपने को सान्त्वना नहीं दे पाते, सीता के वियोग में वह 
क्षीण से क्षीणातर होते जाते हैं ।* सुग्रीब की मंत्री के पश्चात्‌ जब हनूमान सीता की खोज में 
जाते हैं तो पहचान के लिए उन्हें अंगूठी देते हुए राम जो संदेश भेजते हैं उनमें अपनी दशा का 
भामिक चित्रण करते हैं ।” सीता का संदेश लेकर हनुमान के लंका से लौटने पर राम आनन्द 
से विहवल हो जाते हैं और अपनी विशाल भुजाओं से हनुमान का आलिंगन करते हैं ।* 

जब विभीषण भाई को छोड़कर राम से आकर मिल जाता है तो राम उसके उपकार 
के बदले में कहते हैं कि “मैं तुम्हें लज्जित नहीं होने दूंगा और समग्र लंका का राज्य तुम्हें 
दंगा । रावण का सिर तोड़कर मैं उसे कृतान्त का अतिथि बनाऊँगा ।९ रावण पर इतना रोष 
होते हुए भी राम उसे अन्तिम अवसर देते हैं और अंगद को दूत बनाकर उसके पास भेजते हैं 
कि अभिमान और अनीति छोड़कर संधि कर ले ।* मदांध रावण पर इसका कोई असर नहीं 
होता और युद्ध होकर रहता है । 

युद्ध-काल में राम का करुण-कोमल हृदय एक बार फिर प्र्दाशत होता है। लक्ष्मण को 
शक्ति लगने पर भाई के वियोग की आशंका से करुणा-विगलित राम की वही दशा हो जाती 
है जो सीता-वियोग के अवसर पर हुई थी । वह भूच्छित हो जाते हैं। संज्ञा प्राप्त होने पर 
वह लक्ष्मण की कोति-गाथा गाने लगते हैं।< उसी प्रकार की असहाय उक्ति उनके मुख से 


१--कहिं हुउं कहिं हरि कहि घरणि कहि घक काहि परियर छिण्णउ। 
भूष-बलिव्वकुटुम्बु जरगे हग-वहलें कह विक्खिष्णठ ॥ ३६९. २. ६ । 
२--है कुंजर कामिणि-गइ-गमन । कहें कहि मि दिदुठ जह सिगणयण । --३६.१२ । 
३--खर-दूसण-सन्दिर पइसरेवि । चन्दोयर-पुत्सहो रज्जुदेवि । 
साहार ण वन्धइ कहि मि रासु । बददेहि-चिशोएं क्षामु खामु ॥ ४०.१८। 
४---वुल्चइ, सुन्दरि तुज्झभ विशोएं । भ्लोणु करो व करिरि-विच्छोएं | 
भीण्‌ पी पह व कलि-परिसामें । कोण स-पुरिसु व पिसुणालाबें ॥। 
भीण किमयंक व वर-पकक्‍्ख-क्खएं । कोण सुरिपन्‍्दु व सिद्धिए कंस ॥ 
भ्ीण बु-राउलेण बर-देसु व। भबहू सज्से कइ-कठ्थ-बिसेसुब ।। 
भीण्‌ सु-पन्‍्थु व जग-परिचत्तठ । रामचन्द्र तिह पहं सुमरन्तठ | ४५.१५। 
४--इस चारियाईं सुरोत्रि बड-दुसम-पारोह-विसालेहि । 
झवर डिउ हस बन्सु राहवेर। सा इं भुव-डालेहि॥ ५५.१२ । 
६---मर्मह रासुरंउ पईं लण्जाधमसि | सोसावध्ण लंक भु जाबमि ॥ 
सिर तोडमि राबज हो जियन्तहो । संपेसभि पाहुराउ कयन्तहों ॥५७.१२ । 
७--भहिसाश सुएप्पिए करहि संधि १५८,२। 
८घ--सोमित्ति-सोय-परिखामेण रहुबर-रान्वत सुक्छियट ।६७,२। 
६--६७. ३ । 
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फिर निकल जाती है जैसी सीता-हरण के अवसर पर निकली थी ।" घोर दुख के क्षणों 
में हम प्रायः असहाय अनुभव करते हैं और सभी प्रियजनों की याद हमें बरबस आती है। यहाँ 
राम की भी वही दशा हो रही है। भाई के प्रति राम के हुदय में अतिशय स्नेह है, हम 
जानते हैं कि अन्त में भाई की मृत्यू और तज्जन्य वियोग से राम पागल हो जाते हैं और 
फिर सांसारिक सम्बन्धों से उनका नाता ही हूट जाता है। 


रावण की मृत्यु होने पर राम के चरित्र की एक और महानता प्रकट होती है। 
साधारण व्यकित प्रतिद्वन्द्री के आहत होने पर उसे रौंदता हुआ अपने इष्ट के लिए भागता । 
राम ऐसा नहीं करते, वह लपक कर सीता के लिए नन्दन-वन में नहीं जा पहुँचते, प्रत्युत वह 
भाई के विछोह पर विभीषण को सान्त्वना देते हैं), रावण की अनन्‍्त्येष्टि-क्रिया सम्पन्न कराते 
हैं, विभीषण को उसके भविष्य के प्रति आश्वस्त करते हैं और फिर विभीषण के अनुनय पर 
सीता से मिलने जाते हैं ।$ इस प्रकार एक भाई ने जो अमूल्य निधि अनीतिपूर्बवक अपहृत की 
थी, दूसरा भाई उसे विनयपूर्वंक लौटा देता है । 


लोकमत के प्रति राम का आदर-भाव सीता-अपवाद के प्रसंग में प्रकट होता है । किन्तु 
जब उन्हें अपनी भूल का पता चलता है तो वह सीता से अपराध के लिए क्षमा-याचना करते 
हैं। वह कहते हैं, “क्षुद्र-निन्दकों के छल-छन्द में पड़कर मुझसे बडी भूल हो गई है, मैंने तुम्हारा 
अपमान किया है और बहुत दुःख दिया है, हे परमेश्वरी, एक बार मुझ पर दया करके भेरा 
अपराध क्षमा कर दो ।” ४ राम की प्रार्थना व्यर्थ होती है। सीता संसार से विरक्‍्त होकर 
उसी क्षण सर्वेधूषण मुनि से जिन-दीक्षा ग्रहण करती हैं। अल्पकाल के लिए राम भावावेष में 
आकर सर्वभूषण मुनि पर झपटते हैं, पर मुनि के निकट पहुँचते ही उनकी सुबुद्धि लौट आती 
है ।* अन्त में लक्ष्मण की मृत्यु से राम भी संसार से विरक्‍्त हो जाते हैं और निर्वाण की 
प्राप्ति के लिए तपश्चरण में लग जाते हैं । 


राम के चरित्र की सबसे बड़ी विशेषता उनके आचरण की सरलता, निष्कपटता और 
निर्भीकता है। अतुल पराक्षमी होते हुए भी घमण्ड उन्हें नहीं छू गया है। त्याग, विनय और 
शालीनता की वह प्रतिमूर्ति हैं। परम-जिन में उनकी अपार श्रद्धा है। वह शरणागत- 
रक्षक और मर्यादा-पालक हैं। राम के चरित्र की दीप्ति से “पउमचरिउ' दीपित लगता 
है। स्वयंभू ने उन्हें एक महान्‌ आदर्श चरित्र के रूप में &4+,0०5:+ आह अल किया है । । 
१--कहि तहु कहि हुईं कहि पिययस, कहिं जणोरि फहि जणण्‌ गड़ । 
हय विहि विच्छोड करेप्पिण, कथण मर्गोरह पुण्ण तउ ।७०.३। 
२--पेक्लेजि रामेण समरंगरो रामणहो सुहाईं । 
झालिगेप्पिण धोरिड रवहि बिहोसणशा काईं। भ्रादि | ७७, १. १२। 
३--बिश्रोषण की उक्ति-- 
प्रहो झ्रहो परमेसरदासरहि पच्छएं लंकाउरि पइसरहि ॥ 
मिलि ताव सडारा जाणहहें तर वुत्तर-धिरह-महाणहहें ॥ 
चढ़ तिजगविदूसण-कु मयले सय-परिमल-मेलाथिय-मसले ॥७८,६। 


४--सं परमेसरि सह सरसेज्जहि । एश्क-वार झवर।हु खमेज्जहि ॥ ८5३.१६.४। 
४--कर भठलि करेवि मुरित वसन्दिउ । णय-सिरेण सिरि-हुलहरेण ॥ ८४.१६९.१२। 


( १२५ ) 


धामिक कारणों से प्रतिनायक रावण का वध लक्ष्मण फे हाथ से कराया जातो है और 
स्थान-स्थान पर वासुदेव के रूप में लक्ष्मण का नाम राम से पहले उल्लिखित मिलता है|" पर 
जैसा कि पहले संकेत किया जा चुका है लक्ष्मण की प्रेरक शक्ति और मार्ग-दर्शंक राम हैं और 
लक्ष्मण के सभी कामों पर उनका नियंत्रण है। धीरोदात्त नायक के जिसने गुण हैं वे राम में 
पाये जाते हैं। इसलिए इसमें तो सन्देह के लिए कोई स्थान ही नहीं है कि पठमचरिठ के तायक 
राम हैं। कवि का मन्तव्य भी यही है और राम का चरित्र-चित्रण भी यही सिद्ध करता है । 


लक्ष्मण 
लक्ष्मण जन्म से उद्धत स्वभाव हैं। जो वस्तु उन्तके स्वभाव में अटल-अचल है वह है 

अग्नमज राम के प्रति अपार प्रेम । राम के स्थान पर भरत को राज्य देने का प्रश्न आने पर 
दशरथ राम से कहते हैं,* यदि मैं तुम्हें छोड़लर उसे (भरत को) राज्य दे दूँ तो लक्ष्मण 
लाखों को साफ कर देगा । तब न मैं बच पाऊँगा, न भरत, न कंकेयी, न कुमार शल्रध्न और 
न सुप्रभा। दशरथ की आशंका ठीक है क्योंकि जब लक्ष्मण को राजाज्ञा का समाचार मिलता 
है तो वह तमतमा उठता है और महामेघ के समान गरज कर कहता है, किसने आज धरणेन्द्र 
के फण से मणि की तोड़ लिया है ? देववज्ञ दंड को किसने हाथ से मोड़ दिया है ? प्रलय 
की अग्नि में कौन पड़ना चाहता है ? क्रद्ध शत्ि की ओर कौन देखना चाहता है ?****** 
कृतान्त से महायुद्ध कौन चाहता है ? राम के जीते जी राजा दूसरा कौन ही सकता है ? अथवा 
किवहुना, में ही आज भरत को पकड़कर अशेष राज्य अपने हाथ से राम को अपित किये 
देता हैं ।३ 

लक्ष्मण का काल, यम और कलि से भी भयंकर रूप४ देखकर राम उनका हाथ पकड़ 
लेते हैं और कहते हैं “तात नाशक राज्य के करने से क्या? चलो सोलह वर्ष तक हम दोनों 
वनवासी रहें ।* अभ्रज की आज्ञा स्वीकार करके लक्ष्मण उनके पीछे वन को चल देते हैं और 
सोलह वर्ष पर्यन्त शरीर की छाया की भांति उनका साथ नहीं छोड़ते । वनवास-काल में 
जितनी घटनाएँ होती हैं सब में कतृ त्व उनका और प्रेरणा राम की होती है। वज्ञकर्ण को 
सहायता के लिए वह सिंहोदर को युद्ध में हराते हैं ओर दोनों की मैत्री कराकर उनकी कन्याओं 
का पाणिप्रहण करते हैं, कल्याणमाला के . उद्धार के लिए रुद्रभूति का मान-मर्दित करते हैं, 
कपिल ब्राह्मण का मत्सर दूर कर उसे ब्रान का प्रकाश देते हैं, वन माला को आत्म-हत्या से 
बचाते हैं और अनन्त वीय॑ की भरत को हराने की योजना पर पानी फेरते हैं । 
१--उदाहरणा् : 

(क) णाणा-रगणाहरणहि पुम्जिय । वासुएक-बलएव विसज्जिय । २१.८.२। 

(स) हरि-बलएव पदुद्िकिय तेत्तहे। सीय-सयम्वर-मण्डउ जेत्तहे । २१.१३.२ । 
२--तहईं घुएचि तासु जद विण्ण रज्जु । तो लक््जश, लफ्खहूं हुणाइ प्रज्जु ॥ 

रा वि हुईं श्र वि भरहु ण॒ केक्‍्कया दथि। सनुहण कुमार ण सुप्पहा वि ॥२१.६। 
३--कें धर्राणद-फणा-मणि तोडिउ । के सुर-कुलिस-दंडु भुएं भोडिए ॥ प्रादि २३.७। 
४--कलि कियस्त-कालों थ भीसमो ।२३.८७.१ । 
५--रज्जे किज्जइ काईं तायहो सच्च-जिणासे । 

सोलह वरिसईं जास जे थि बसु बसहु बण-बासे ॥२३.८.९ । 


( १२६ ) 


वंशस्थ नगर में मुनियों पर किये उपसर्ग का जब राम लक्ष्मण ह्वारा शमन हो जाता है 
और मुंनि वर्य वन्दना-भक्ति में लगता है तब लक्ष्मण शास्त्रीथ संगीत आरंभ करते हैं जिसका 
भरत के नाटय शास्त्र में भली-भाँति वर्णन है ।' चंचल, युद्ध-अिय और रुक्ष प्रकृति के लक्ष्मण में 
प्रेम का होना उनके व्यक्तित्य में कुछ मिठास पैदा कर देता है। कृष्णा नदी तट पर वन-गजों 
से जुते रथ में राम-सीता को अन्दर बैठा और सारथी के रुप में स्वयं धुरे पर बेठ लक्ष्मण कुछ 
देर तक लीला-विहार करते हैं ।* जैसे कोई व्यक्ति कठिन परिक्षम से थक कर थोड़ी देर के लिए 
किसी मनोरंजन में लीन हो जाय और फिर कार की व्यस्तता में ड्ब जाय वही हाल लक्ष्मण का 
है । पिछले कई संधर्षों से श्रान्त लक्ष्मण तनिक देर के लिए लीला-विहार करते हैं, प्रकृति का 
आनन्द लेते हैं कि पारिजात कुसुमों के पराग से सिश्चित सुगंधित पवन का झोंका आता है और 
कुमार लक्ष्मण भ्रमर की तरह आक्ृष्ट होकर उसके पीछे दौड़ पढ़ते हैं, जैसे हाथी हथिनी की 
बांछा से दौड़ पड़ता है। वस्तुतः होनहार ही प्रेरित करके उन्हें उधर ले जाता है क्‍योंकि वहीं 
वंशस्थल में शंबूक-कांड घटित होता है जो राम-लक्ष्मण-सीता के जीवन में एक नए अध्याय का 
आरम्भ करता है। 


शंबूक का सिर काटकर सूर्यहास खड़ग ले जब लक्ष्मण राम और सीता के पास आते हैं 
तो दोनों को महान्‌ आश्चयं होता है। कोमल स्वभाव सीता उनके साहस पर काँपने-सी लगती 
हैं कि “कुमार लक्ष्मण तो दिनोंदिन वहीं घुमते रहते हैं जहाँ युद्ध और विनाश का बसेरा हो ।* 
यह सुनकर लक्ष्मण कहते हैं,* जिसमें पुरुषा्थ नहीं वह राजा कसा ? मनुष्य की कीति-दान 
सुकवित्व, आयुध और कीतेन से ही फंलती है, वेसे ही जंसे जिनवर से यह संसार घवल बनता 
है । इनमें से जिसके मन को एक भी अच्छा नहीं लगता वह मर क्यों नहीं जाता, वह व्यर्थ ही 
यम का भोजन बनता है। 


दान, सुकवित्व, आयुध और कीतंन में से लक्ष्मण अपनी कीति के विस्तार के लिएआयुध 
चुनते हैं। आजीवन वह आयुध का ही सहारा लेकर प्रतिपक्षी से लोहा लेते हैं । खरदूषण से 
युद्ध के लिए जाते समय राम उन्हें आशीर्वाद देते हैं, वत्स, तुम चिरायु बनो, यशस्वी हो, जय 
श्री वधू तुम्हारे हाथ लगे।” सीता कहती हैं, जिस प्रकार जिनवर ने पांच इन्द्रियों को 
पराजित किया उसी प्रकार तुम भी युद्ध में जीतो और शल्॒-सेना का नाश करो । राम-सीता के 
ये आशीवचन सर्देव लक्ष्मण के साथ रहते हैं और कबच का काम करते हैं । 


खर-दूषण की सेना का अकेले लक्ष्मण नाश करते हैं। सीता की खोज के लिए उपकरण 
जुटाना उन्हीं का काम है। विराधित को राम के पास लक्ष्मण लाते हैं। विट-सुप्रीव के आतंक से 
मुक्त होकर जब सुग्रीव स्‍्ल्ली-सुख में अपनी प्रतिज्ञा को भूल जाता है तब लक्ष्मण उसके पास 
जाकर उसकी मति ठिकाने लगाते हैं।* जब रावण को मारने की राम की शक्ति पर 


१--मरहें मरह-गविद्ठई जाई ।३२.८.८ । || _ 
२--धुरे लब्खरा, रहवरें दासरहि। सुल्लोलए पुरा विहरन्ति महि।॥ ३६.२ । 
३--परिभम३ जरइदरा, जहि जे जाँंह । वियें दियें कडमदृदरण, तहि जें तह 0 ३६.४ । 
४-+ दे ६. ४५। 
५--प० च०, संधि, ३७.१३ । 
६--प० ज०, संघि, ४४.३-४ । 





( ११७ ) 


यानरों को शंका होती है तब लक्ष्मण कोठिशिला का संचालन कर उनकी शंका दूर करते हैं । 
वह कहते हैं, “अरे एक पाषाण खंड से क्‍या, कहो तो सागर सहित घरती ही उठा लूँ” 

लक्ष्मण की शक्ति अजेय है। सीता का पता लगाकर और उनसे मिलकर जब हनुमान 
लंका से लौटने लगते हैं तो राम को संदेश देने के बाद सीता कहती हैँ “युद्ध में दुर्वार वैरियों 
को पराजित करने वाले कुमार लक्ष्मण से भी मेरा यह संदेश कह देना कि लक्ष्मण, तुम्हारे रहते 
हुए भी सीता देवी रो रही है। न तो देवों से, न दानवों से और न'वरी विदारक राम से रावण 
वध होगा, केवल तुम्हारे भुज-युगल से रावण का वध होगा ।' 

सीता को ही नहीं, रावण को भी पता है कि लक्ष्मण कोई साधारण व्यवित नहीं, स्वयं 
वासुदेव हैं, क्योंकि सीता-हुरण के ठीक पूर्व रावण की अवलोकिनी विद्या उसे सूचित कर देती हैं 
कि ये लोग स्रिषष्ठि महापुरुषों में से एक हैं और प्रच्छन्‍न रूप से वनवास कर रहे हैं ।......... 
उनमें भी ये वासुदेव और वलदेव अत्यन्त ही वलिष्ठ हैं।? किन्तु होनहार वश रावण की बुद्धि 
पर पर्दा पड़ा रहता है । 

लंका के निकट पहुँचने पर युद्धारम्म के पूर्व जब राम रावण को अंतिम चेतावनी भेजते 
हैं तो उनकी उपदेशात्मक शब्दाबली लक्ष्मण को अच्छी नहीं लगती | राम की भरत्संना करते हुए 
वह बोल पड़ते हैं, ऐसे हृढ़ जिसके बाहु-दंड हों, जिसकी सेना में ऐसे प्रचंड वीर हों, वह दीन वचन 
क्यों बोले ? हे देव, मैं अकेले ही शत्रु को अपना लक्ष्य बना सकता हूँ ।४ 


लक्ष्मण जेसे दुद्धंष वीर हैं वैसे ही आत्मविश्वासी भी । युद्धभूमि ही उनकी फ्रीड़ा-भूमि 
है । विपक्षी का सिर ही उनका कन्दुक है। युद्धस्थल में शल्‌ओं के रक्त से रंजित लक्ष्मण इस 
प्रकार दिखाई देते हैं मानो वनस्थली में बसंत फ़ीड़ा कर रहा हो ।* युद्ध लक्ष्मण के जीवन का 
स्वाभाविक व्यापार-सा लगता है । युद्ध-मय कमेठता उनके स्वभाव का अभिन्‍न अंग है । 

लंका में चौथे दिन के युद्ध में लक्ष्मण इन्द्रजीत को धराशायी करने के बाद रावण द्वारा 
विभीषण पर छोड़ी गई शक्ति को झील कर मूच्छित हो जाते हैं | युद्ध-भूमि में लक्ष्मण के लिए 
ऐसा पराभव अपवाद स्वरूप ही है, उनके जीवन में ऐसी घटना इसके पूर्व या बाद में कभी नहीं 
घटित हुई । अन्तिम दिन के युद्ध में रावण उन पर चक्र से लक्ष्य करता है, पर उसे क्या पता 
था कि चक्र तो लक्ष्मण का ही है। वह जाकर उनके हाथ में बेठ जाता है* ओर उस चक्र से 
लक्ष्मण रावण का काम तमाम कर देते हैं। 

इसके बाद लक्ष्मण को हम फिर अयोध्या में पाते हैं। सीता की निंदा सुन राम उन्हें 


१--कि एक्के पाहुण-खब्हे श धरलि स-सायर धरणि-बल्‌ । ४४.१४.६। 

२--णउ वेवेहिं गठ दाणवेहि णउ रामें बइरशि-वियारएरस । 

पर भारेव्यड बहबयण्‌ सइंभुभ-जुभलेण तुहारएण ।। ५०.१३ 
३--“झोए भवद॒ठम इय वासुएव बलएव । ३८.७ । 
४---“दाढ़ियउ जासु जसु बाहु दंड जासु बले एत्थि शरवर सयंड ॥। 

सो दीश-वयरत पह चबइ केंज एक्कललउ सम्धारा, देव ॥ ६८.२ । 
४---विट॒ठ रणंग्रण, राहुवचन्दें । रमिउ बसन्तु राई गोविन्दे । ३८.११ । 
६---जं भ्रण्ण-जवन्तरे शज्जियठ ते श्रृप्पणहि समावडिय | 

झहाणा-बि हेउ सुकलत्तु जिह चक्कु कुमारहों करे चडिउ ॥ ७५-२१ 
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निर्वासित करना चाहते हैं। लक्ष्मण के लिए राम का यह निर्णय असह्य है। जिस अभ्याय के 
प्रतिकार के लिए वह ज़ीवन भर संघर्ष करते रहे वही अन्याय भाई के द्वारा होने जा रहा है । 
लक्ष्मण के वीरंत्व के लिए यह दुसहय स्थिति है। भाई की अवज्ञा हो रही है, पर लक्ष्मण 
अपने हुदय के उदगार को रोक नहीं सकते, विद्युतु-विलास सा जाज्वल्यमान निर्मेल सूयहास 
खड़ग हाथ में लेकर वह कहते हैं, “जिस दुष्ट ने ऐसा कहा है उसे मैं आज ही प्रलय को समर्पित 
करता हूँ, जो गति मैंने महा-क्षुद्र खबर की की है, जो गति मैंने रौद्र रावण की की है वही गति आज 
कुटिल-भूजंग-स्वभाव उस दुर्जज की करूगा। महासती सीता पर कौन कलंक लगा सकता है 
जिसके नाम-लेने से दु:ख का नाश होता है*"* *'' *** । 

राम लक्ष्मण का प्रतिकार स्वीकार नहीं करते हैं और सीता को वनवास देकर रहते है । 
पर इससे दोनों भाइयों के परस्पर प्रेम में अंतर नहीं पड़ता । देवताओं को भी इस प्रेम पर 
ईर्ष्या होती है और उनकी परीक्षा के लिए कोई देवता राम मर गये ऐसी वाणी लक्ष्मण को 
सुनाता है। उसे सुनते ही लक्ष्मण भातृ-वियोग की असहय वेदना से प्राण त्याग देते हैं । 

समग्र पउमचरिउ में लक्ष्मण से बढ़कर सच्चे और न्याय-निष्ठ वीर का चरित्र नहीं 
मिलता । न लक्ष्मण से बढ़कर भातृ-भकक्‍त कोई भाई है । 


सीता 

प्रारम्भ में मौन मिलती हैं। उनके चरित्र का वास्तविक रूप हम वनवास के दिन से देखने 
लगते हैं। वह रावण की भूत्यु का निमित्त बनेगीं, यह हमें पहले ही मालूम हो जाता है । 
विभीषण द्वारा रावण का भविष्य पूछे जाने पर सागरृद्धि भटठारक ने पहले ही कह दिया है 
कि राज जनक को कन्या को लेकर होने वाले महायुद्ध में रावण मारा जायगा"। राम से पाणि- 
ग्रहण के अवसर पर भी ज्योतिषी भ्रविष्यवाणी कर चुक्रे हैं कि इस कन्या के कारण बहुत से 
राक्षसों का विनाश होगा ।*ै इन भविष्य वाणियों के अनुरूप ही आगे की घटनाएँ होती हैं। 
पर इनसे सीता के चरित्र पर तो कोई प्रकाश पड़ता नहीं । 

सीता का चरित्र उस दिन से उद्घाटित होना आरम्भ होता है जिस दिन राम राजाज्ञा से 
राजपाट त्याग कर स्वेच्छा से वनवास के लिए प्रस्थान करते हैं। माता भे आज्ञा लेकर उनके 
महल से निकलते हुए राम के सामने सीता यों आकर खड़ी हो जाती है जैसे हिमालय से गंगा 
ही आ गई हों । वन में अलख जगाने के लिए गंगा-स्वरूपा सीता का यों आगे से मिलना शकुन 
होना चाहिए । पर आगे कवि कहता है--- 

णिग्गय सीयाएवि सिय हरन्ति णित-भवण हो । 
राम हो दुक्खृप्पत्ति असणि णाइ दहवयण हो । २३.६ । 

सीता शकुन नहीं, किन्तु राम के लिए दुःख की उत्पत्ति और रावण के लिए वज्च 
थीं। वह तो होनहार की बात है, सीता के चरित्र की जो विशेषता हमें अच्छी लगती है वह यह 
कि वह पति के साथ वन का दुःख भोगने के लिए निकल पड़ती हैं ।१ वन-मार्ग में कितनी घटनाएँ 
१--प०च०. संधि ८१.६। 
२--तेहि हरोषड रक्खु महारणे । जणय-णराहिब-तणयहें कारणे | २१.१.४ | 


रे--आयहे कण्णहें कारणेण होसइ विणासु बहु-रक्ससहूँ । २१.१३.६ | 
४--णिय-सन्दिर हो धिणिग्यय जाणइ | ण॑ हिमबंती गंग महा-नह | २३.६ । 
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हो जाती हैं पर सीता मौत बनी रहती हैं, मानों पति और देवर के कामों में उनकी कोई रुचि 
ही न हो। उनको मौन तब भंग होता है शब वे तृषाकुल होती. हैं और पति से हिमशीतल और 
शशि की तरह स्वच्छ जल की तलाश के लिए प्रार्थना करती हैं ।१ 


स्‍त्रीजनोवित कोमलता और आकुलता का परिचय देकर सीता फिर मौन हो जाती 
हैं। इस बीच कपिल ब्राह्मण, वनमाला, अनंतवीर आदि प्रसंगों से राम-लक्ष्मण निबटारा करते 
हैं। वंशस्थ नगर के वन में राम सीता को पुण्य-वृक्षों के विषय में बताते हैं, पर बचह्चाँ भी सीता 
श्रोता और दर्शक-मात्र हैं, उनका स्वर वहाँ भी नहीं फूटता ।* मुनियों पर किये गये उपसर्ग 
की भयंकरता देखकर कदाचित्‌ सीता कुछ भयभीत होती हैं, यद्यपि कवि ने इसका कहीं उल्लेख 
नहीं किया है, राम-लक्ष्मण सीता को अभय-वचन कहते हैं, पर सीता यहाँ भी मौन हैं। क्रोंच 
नदी के तठ पर राम-लक्ष्मण-सीता एक ही रथ पर विहार करते हैं, लेकिन सीता का मौन यहाँ : 
भी भंग नहीं होता । ऐसा प्रतीत होता है मानो कवि सीता की समस्त भुखरता को, उनकी वाणी 
की सारी भावाभिव्यंजना-शक्ति को संचित करता चल रहा है। हमें सीता की मानसिक स्थिति 
का यदा-कदा ही कुछ आभास-मिल पाता है। उनका मौन उनके चरित्र की विशेषताओं को 
 आविष्ठित किये रहता है ।* 


शम्बूक का सिर काट कर सूर्यहास खड॒ग को लिये हुए लक्ष्मण जब टदाम-सीता के 
सामने प्रकट होते हैं तब सीता की उक्ति से हमें उनकी मन: स्थिति का कुछ पता चलता है । 
वह कहती हैं हाथ, पर, सिर और शरीर का नाश करने वाले इन युद्धों से मुझे उत्तना ही संतक्त 
होता है जितना कलिकाल और हृतान्त से ।* सीता अयोध्या छोड़ने के बाद एक-के-बाद-एक 
अनेक युद्ध-कांड देख चुकी हैं, किन्तु उन्हें क्या मालूम कि शम्बूक-शिरच्छेद से उस महायुद्ध की 
प्रस्तावना होने जा रही है जिसमें उनकी भूमिका प्रधान होगी । 


सीता का चरित्र-व्यंजक हृदयोद्गार हमें उस समय सुनाई देता है जब रावण उनका 
अपहरण करके लंका के लिए प्रस्थान करता है। जटायु पक्षी उनके लिए मर-मिटा पर स्व॑- 
शक्ति-सम्पन्न देव उस निशाचरी अत्याचार को देखकर भी निष्क्रिय बने रहते हैं। सीता एक- 
एक का नाम लेकर देवों की भत्संना करती हैं और कहती हैं कि अब तो इस जन्म में राम्र 
और दूसरे जन्म में जिनवर की ही शरण मुझे प्राप्त हो। उन्हें सभी कुटुम्बियों का नाम याद 
आता है और सब की दुहाई देती हैं, फिर कहती हैं--- 


हा ह। पुणु वि राम हा लक्खण । को सुमरमि कहों कहमि अ-लक्खण । 


सीता अपने को इस समय बड़ी ही अभामिनी समझ रही हैं। जब से वह अयोध्या से 
निकली हैं उन्होंने उत्पात और युद्ध ही देखा है। इन सबका कारण वह अपने को ही भानती हैं--- 


पकने... सन कील... "परम मफमम दा... थी “मा ..ममी७०३ज ७ “मापन, 


१०-अंल कहि मि गवेसहों णिम्मलउ । ज॑ं तिस-हुए हिम-ससि-सौयलउ | ---२७.१२ । 
२--१० श्र०, संधि ३२.४-५ | 
३--म० ल०, संधि ३२.१० । 
४--शर-चलण-वेह-सिर-खंड हूं । णिग्विण माए हुउं भण्डणहुं ॥ 
हुईं लाएं विष्णी केहाहुँ। कलि-काल-कियन्तह जेहाहूँ ॥ ३६.५ । 
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को संथवद्द मईं को सुहि कहों दुक्खु महन्तऊ । 
जहिं जहि जामि हउं तं त॑ जि पएसु पलित्तउ ॥ ३८.१५ 
मुझे कौन सहारा देगा, कौन मेरी सुधि करेगा, अपना भारी दुःख मैं किससे निवेदित 
करूँ ? मैं जिस प्रदेश में जाती है वही आग से प्रदीप्त हो उठता है । 


अपने भाग्य की बात सोच मर्मान्तक वेदना के भार से दबी हुई सीता का रूप उस समय 
बदल जाता है जब उन्हें रावण के लोलुप व्यवहारों का उत्तर देना होता है। उनके रूप पर 
आसकत रावण अभी लंका भी नहीं पहुँचा है कि मार्ग में ही उनका आलिगन करना चाहता है। 
सीता भर्त्सना के स्व॒र में कहती हैं--हे रावण, अल्प दिनों में ही रण में तुम्हारी पराजय होगी 
तब तुम मेरे स्थान पर राम के वाणों का आलिगन करोगे ।* 


लंका पहुँचने पर हम देखते हैं ज्यों-ज्यों रावण सीता को वशीभूत करने के प्रयत्न करता 
है, साम, दाम, दंड, भेद नीतियों से उनके प्रेम पर विजय पाना चाहता है त्यों-त्यों सीता के 
स्वर की तीव्रता बढ़ती जाती है, उनका सती-साध्वी का रूप निखरता जाता है। पति के कहने 
पर दौत्य-कार्य के लिए आई हुई मन्दोदरी के प्रति सीता के वचन बड़े ही मर्म-भेदी हैं। जब 
मन्दोदरी पति की प्रशंसा में वीरता, शौयं, पराक़म और वैभव के सभी विशेषण खर्च कर चुकी 
तो सीता कहती हैं कि मालूम होता है कि तुम्हारी किसी पर-पुरुष में इच्छा है, इसी से यह 
दुबुंढि मुझे दे रही हो ।* मन्दोदरी के करपत्र से तिलतिल कटवाने की धमकी सुन सीता का 
तेज और बढ़ जाता है और वह कहती है तो अपने इरादे को आज ही पूरा कर डालो जिससे 
मैं पर पुरुष की छाया से मुक्ति पाऊ। रावण सीता को समझाने जाता है तो सीता उससे 
कहती हैं--हे रावण, मेरे सामने से हट, तू मुझे पिता के समान है । रे 


रावण ने सीता पर अनेक प्रकार के उपसर्ग कराए, उन्हें प्रलोभन दिये, नगर में घुमा 
कर अपना राजवंभव दिखाया पर वह उनका सतीत्व नहीं डिगा सका । हिमालय जैसे अचल 
और गंगा-जल जैसे पवित्र सीता के चरित्र पर रावण कालिमा की छाया नहीं डाल सका । 


लंका-निवास-काल में सीता के चरित्र की जो परीक्षा हुई उससे भी कठोर और निर्मम 
परीक्षा उनकी राम के द्वारा होती है। पर-पुरुष के अत्याचारों से पीड़ित होकर सीता का हृदय 
भग्न नहीं हुआ था, किन्तु अपने पति द्वारा उनके साथ जो अन्यायपूर्ण व्यवहार हुआ उससे सीता 
का हृदय भग्न हो जाता है और संसार से उन्हें विरक्ति हो जाती है। 

पति द्वारा निर्वासित सीता पुत्रों के लालन-पालन में अपना समय बिताने लगती है। 
किन्तु जब पति को एक प्रकार की सुबुद्धि लौटती है और अग्नि परीक्षा द्वारा उनके सतीत्व का 
खरापन जाँचने के लिए उन्हें वन से नगर में लाया जाता है तब सीता का मन जैसे विद्रोह कर 
बैठता है, वह प्रतिहिसा से भर जाती हैं। उपस्थित नगर-निवासियों को चुनौती-सी देती हुई 

बह कहती हैं--तुम विश्वस्त होकर देश्षते रहो, आग यदि समर्थ हो तो मुझे जलाए। 


१--विवसेहि थोव्हि तुहुँ रावण समरे जिणेव्ठ । 

झम्हहुँ वारियएं राम-सरेहि श्रालिगेवड ॥ ३८.६ 
२--मंछुडु तठुहूँ पर-पुरिस-पइद्धी । ते कज्जे मह देहि दुबुद्धि ॥ ४१.१२ । 
३---प्रोसद वहवयण तुहुं श्रम्हहुं जगय-समाणउ । ४१.१४ । 


( १३१ ) 


तुहु यक्ख॑तउ अच्छु विसत्थड । डहुउ जलणु जह डहिवि प्मत्थड क्‍। 


और भी आगे कहती हैं कि यदि मेरा मन शुद्ध है तो इस दिव्य शक्ति के किए क्‍या होगा । 
सोना शुद्ध है तो आग में तपाये जाने पर भी सोना ही रहेगा ।* सीता भ्रज्ण्वलित चिता में 
प्रविष्ठ होती हैं और ज्यों की त्यों निकल आती हैं। सीता का यह भास्वर रूप उनके चरित्र 
का चरम-उत्कर्ष है। उनके सामने राम सहम जाते हैं और अपने को अपराधी घोषित कर क्षमा 
की याचना करते हैं। पर सीता का मन विराग से भर चुका है। वह कहती हैं--- 


एवहि तिह करेमि पुणु रहुब॒द्द । जिह ण होमि पडिवारी तियमइ ॥॥ 
अब तो ऐसा करूगी जिससे फिर स्‍त्री न बनना पडे। जो सीता आरम्भ में इतनी मौन 
और शान्त मिलती हैं, जिनकी पतिपरायणता की चट्टान पर रावण का दर्प भूर-चूर हो जाता 
है वह सीता अन्त में सांसारिक व्यवहारों की निस्सारता से विरकक्‍्त होकर पति की प्रार्थना को 
भी अस्वीकार कर देती हैं। इस दृष्टि से सीता का चरित्र स्वयंभू ने अनुपम बना दिया है । 


रावण--्वयंभू ने जितनी पृूर्णता से रावण का चरित्र अंकित किया है उतनी पूर्णता से 
कदावचित राम का भी नहीं किया है । रावण की प्रारम्भिक साधनाओं का वर्णन बड़े विस्तार 
से प्राप्त होता है । 
रत्नाकश्रव और कैकशी का पुत्र रावण जन्म से ही अतुल बलशाली है।* वह बचपन में 
ही कभी हाथी के दाँत उखाड़ता और कभी अपने हाथ से उसके मूह में पत्ते खिलाता !* बह 
साहसी इतना है कि तोंयद वाहन का मणि-जटित नौमुख वाला हार, जो नागराज से रक्षित है 
और जिसके पास फटकने की किसी की हिम्मत नहीं होती, खेल-खेल में उठाकर पहन लेता है। 
उसमें प्रतिशोध की भावना और हढ़ संकल्प की शक्ति है। वैश्रवण से पूर्वजों की हार का 
बदला चुकाने के लिए वह प्रतिश्रुत होता है और घोर साधना से चन्द्रहास खड़ग तथा एक हजार 
विद्याएँ सिद्ध करता है।१ कलाश-स्थित जिनालय की परिक्रमा करता हुआ वह घर लौटता है 
ओर मनन्‍्दोदरी से विवाह करता है। तदनन्तर वह एक-एक करके वेश्रवण, इन्द्र, वरुण, यम 
आदि सभी प्रतिद्वन्द्रियों को विजित कर अपने आधिपत्य का प्रसार चारों दिशाओं में करता है । 
यदि रावण को किसी के विरुद्ध सफलता नहीं मिलती तो वह बानरराज बालि से और उसका 
कारण यह है कि बालि जिनवर का परम भक्‍त है और जिन को छोड़कर किसी के सामने सिर 
नहीं झुकाता । रावण उसकी साधना में विघ्न डालने का प्रयत्न करता है। अपनी भूल का पता 
होने पर रावण बालि के सामने माथा टेकता है और उसकी स्तुति करता है ।* अनेक विद्याघर 
सुन्दरियाँ रावण पर अपने को न्‍्योछावर कर देती हैं और अनेक को वह स्वयं अपहरण कर 
उपभोग करता है । 


१--कि किजदइ प्रण्णंद दिव्ये जेण विसुज्महो महू मणहों। 

जिह कणय-लालि डाहुत्तर भ्रच्छमि मज्से हुआसहरणहो ॥ ८३.९ । 
२--उप्पणु दसासण्‌ प्रतुल-बलु । ६.३.६। 
३---तो उप्पाडन्तु दन्‍्त गयहूं करयलु छुहन्तु मुह पण्णयहूं €.३.८। 
४--सन्धि ६.१२ में कुछ विज्ञाप्रों के माम विये हैं । 
४५-- संधि १३.८ । 


( १३२ ) 


राक्षसराज रावण बल, विद्या, बुद्धि, वैभव और जिन-भक्ति में अपने को अद्वितीय 
मान गर्व का अनुभव करता है तभी नियति उसके विरुद्ध, अपना खेल आरम्भ करती है। उसकी 
भ्रकुंति में उसके विनाश का बीज छिपा है। उसके चरित्र में एक बहुत बड़ी दुबंलशता है जिसे 
वह अनन्तरथ केवल ज्ञानी के सम्मुख स्वयं स्वीकार करता है। वह कहता है, “मैं आग की 
ज्वाला को शान्त कर सकता है, नागराज के फण से सणि ला सकता हूँ, दसों दिशाओं को 
लूर-चूर कर सकता है, यम महिष पर सवारी कर सकता हूँ, सपेराज के विषदन्त से विष ला 
सकता है, इन्द्र को रण में परास्त कर सकता हूं, सूर्य-चन्द्र की ज्योति छीन सकता हूँ, आकाश 
और धरती को एक कर सकता हूँ पर दुद्धं र क्नत घारण नहीं कर सकता ।*' 
जो रावण इतना बलशाली है कि संसार के कठिन से कठिन कार्य कर सकता है, 
वहे रावण अपने मन पर वश नहीं कर सकता । सबको जीत सकने वाला रावण अपने मन को 
नहीं जीत सकता । उसकी यह असमर्थता ही उसके पराभव का कारण बनती है । 


अनन्तरथ केवल ज्ञानी के सामने रावण एक प्रतिज्ञा करता है, वह ब्रत तो नहीं ले 
सकता, किन्तु किसी पर-स्त्री को उसकी इच्छा के विरुद्ध भोग नहीं करेगा ।* इस प्रतिज्ञा को 
रावण अन्त तक निभाता है--किन्तु जैसा कि हम देखते हैं, इस प्रतिज्ञा का निर्वाह वह अपनी 
अन्तरात्मा से नहीं करता, केवल औपचारिक रूप में उसका पालन करता है। यदि ऐसा ने 
होता ती वह सीता से केवल “हाँ” कहलाने के लिए साम, दाम, दंड, भेद की सारी नीतियाँ न 
अपनाता । किसी स्‍्ली के शरीर के उपभोग को यदि केवल प्रेम का प्रश्न माना जाय तो उस 
शर्त की पूत्ति उसे डरा-धमका कर किसी प्रकार “हाँ कहला लेने से पूरी नहीं होती। रावण 
को सीता जैसी सती का प्रेम मिलने से तो रहा, वह उसकी सहमति इसी को मान लेगा यदि 
सीता किसी तरह उसके प्रस्ताव के प्रति “हाँ ' कह दे। रावण को इसका सौभाग्य भी नहीं 
प्राप्त हो सका । 

सच्च तो यह है कि स्त्री-आसब्ति रावण के चरित्र की ऐसी दुबंलता है जो उसे पतन 
के गते में गिरा देती है और उसका विनाश करके छोड़ती है। सीता के रूप में नियति उसके 
विताश का मार्ग तैयार कर देती है। दो-दो बार भविष्यवाणी हो चुकी है कि सीता रावण 
और. राक्षस-वंश के नाश का कारण बनेगी ।* किन्तु फिर भी रावण सीता के प्रति आसक्त 
होता है और अपने सर्वनाश को निमंत्रण देता है। 


हम॑ रावण की वीरता से, उसकी विजयों से, उसकी दर्पोंक्तियों से जितना ही प्रभावित 


१--सक्‍कमि घूसमदएं रूम्व वेवि। सक्‍कमि फरा-फर्णिभणि रबर लेसि ॥ 
सककमसि गिरि-मंदर णिश्वलेजि । सत्कसि दसदिस-वह दरम लेवि ॥ 
सक्‍कसि सारुत पोट्टर्ल छुहेवि। सक्‍कमि जम-महिसें समारहेवि ।। 
सक्‍कमि रयणायर-जलु पिएवि | सक्‍कसि झासो विसु भ्रहि णिएवि ॥ 
सक्‍्कमि सक्‍कहों रण उत्थरेंवि सस्‍कमि ससि-सूरहं पह हरेवि ॥ 
सब्कसि सहि गयण, एक्कु फरेंति दुद्धर णउ सक्‍कति व धरेदथि ।१८.२ । 
२--जं मइंगण समिच्छ चार-गत्तु । तं॑ मण्ड लएमि रा पर कलत्तु ।१८.३। 
३--विभीषण के ज्योतिषी से पूछने पर (संधि २१.१) श्र सीता पाशिपग्रहण के भ्रवसर पर 
(संधि २१.१३) । 


( १३३ ) 


होते हैं उत्तनां ही सीता के प्रति उसकी कामुकतापूर्ण मनोवृत्ति और चेध्टाओं से. हमें घृणा 
आर रोष होता है। सहस्नार, इन्द्र, वरुण, यम, वैश्रवण जैसे वीरों के युद्ध में छक्के छुड़ा देने 
धाला रावण चोर की भाँति सीता का रूप देखता है और फिर उससे राम को प्राप्त होंने वाले 
शरीर-सुख की कल्पना करता हुआं ईर्ष्या में विभोर हो जाता है। वह सोचता है, इस राम को 
जीवन धन्य है। इसके साथ यह धन्या संलाप करती है, बार-बार पान देती है, इसके पेरों को 
अपनी गोद में रखती है, हाथ में हाथ लेकर बातचीत करती है, मालती-माला की तरह कोमल 
और चूड़ियों सहित अपने हाथों से आलिगन करती है। नाना भंगिमा वाले संघधर्षशील स्तनरूपी 
मातंगीं से मुख चुमती है। विश्रमभरित और विकारशील निर्मल तारा वाले नेजों से इसे 
देखती है |" 

राम के भाग्य की कल्पना कर रावण ईर्ष्या में भस्म होने लगता है तो सीता के यौवन- 
पृर्ण रूप को देख उसे उनन्‍्माद होने लगता है, वह काम के वाणों से आहत हो जाता है और एक- 
एक करके काम की दसों अवस्थाओं का अनुभव करने लगता है।'* रावण का वीरता से भरा 
हुआ जिन-भकक्‍त का रूप हमारी दृष्टि से ओझल होने लगता है । सीता का छल से अपहरण 
करके जाता हुआ रावण मार्ग में कामुकता के वशीभूत हो उनके प्रति बहुत अनुचित, कुरुचिपूर्ण 
और अश्लील शब्द कहता है--“क्या तुम निष्कंटक राज्य का भोग नहीं करना चाहती है, क्या 
सुरति-सुख की इच्छा नहीं है, क्या किसी ने मेरा मान भंग किया है, क्‍या मैं दुर्भग हूँ या 
असुन्दर । २ 

रावण काम के इतना वशीभूत हो जाता है कि उसे अपनी प्रतिज्ञा भूल जाती है और वह 
सीता को आलिंगन करने के लिए बढ़ता है ।* तब सीता को भत्संना शब्दों पूर्ण में कहना पड़ता 
है कि रावण, ठहर, कुछ ही दिनों में मेरे पति राम के वाणों का आलिगन तुझे प्राप्त होगा । 


जब रावण सीता को लेकर लंका पहुँचता है तब मन्दोदरी उसे हर तरह समझाती है ।* 
वह कहती है जिनवर के शासन में ५ वस्तुएँ निषिद्ध हैं, उनमें पर-स्त्री सेवन भी है। "“कालकूट 
खाने में जो सुख है, जो सुख प्रलय की आग में प्रवेश करने में है--जो सुख यम का शासन देखने में 
है, जो सुख तलवार की धार पर बेठने में है, जो सुख सिंह की दंष्ट्रा के नीचे आने में है--- 


१---जीविउ एक्कु सहसु पर एयहो । जसु सुहबत्तण, गउ परिछेय हो ॥ 

जेरा समारा एह धर जम्पद । मुह-मुहेशा तम्बोलु समप्पइट ॥ 

हत्ये हत्य धरेवि झालावइ । चलण-जुपलु उच्छोी चडावइ ॥ 

ज॑ झालियद वलय-सणाहहि । मालइ-साला कोमल-वाहहि ॥। 

ज॑ पेल्लावह-यरा-मायंगेहि । सुहु परिश्ुम्धष शाण-भंगेहि ॥ 

जं प्रवलोहय रिम्मल-तार हिं। गयर्णाह विष्मसम-मरिय-वियारेहि ॥ 
२--सीय सिएवि जाउ उम्माहुउ । दससुहु वम्भहु-सर-पहुराहुड ॥ 

पहिलए वयरा वियारेहि मज्ज॥ । पेस्स-परव्वसु कहों थि रा लज्जह ४ झादि ३०.५। 
३--कि रिक्कष्टठ रज्जु रा भुंजहि। कि रा सुरय-सोष्स पण्‌ हुम्महि ॥ 

कि सहु केर। भी सरगु सड़फ्फर । कि बुहुठ कि कहि सि झसुन्दर ॥ रे८-१८। 
४-- एम भरोवि झ्रालिगह जावेहि । जणय सुयए रिव्मण्छिउठ तावेहि । १८.१८ । 
५--जिसावर-हासभे पंच विरद्धईं दुम्गह जाइ रिस्ति अविसुद्धं ॥ धादि ४१.६) 
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वही सुख इस नारी का भोग करने में है।*” पर रावण पर पत्नी के इस उपदेश का कोई प्रभाव 
नहीं होता, उल्टे उसी को वह अपना दौत्य-कार्य देकर सीता के पास जाने को विवश करता है । 
उसमें इतना भी धैय॑ नहीं है कि वह मन्दोदरी के लौटने तक प्रतीक्षा करे । अभी मन्दोदरी सीता 
को समझा-डरा-धमका रही थी कि रावण भी वहाँ जा पहुँचा* ओर दीन बनकर फिर उसी 
कुरुचि पूर्ण शब्दों में अनुनय करने लगा । * 

मन्दोदरी का दृतत्व और अपनी दलील विफल होती देख रावण सीता पर अनेकों उपसर्गं 
कराता है । विभीषण की शिक्षा का उस पर कोई असर नहीं होता । नरक का वोभत्स रूप, जो 
विभीषण द्वारा उसके सामने चित्रित किया जाता है, रावण के मन में सीता के प्रति कोई 
वितृष्णा नहीं उत्पन्न करता ।१ वह अपना वैभव दिखाने के लिए सीता को पुष्पक विमान पर 
बठाकर लंका का परिश्रमण कराता है ।* 


सीता को फुसलाने के रावण के प्रयत्नों का कोई अन्त नहीं । उनमें विशेषता यही है कि 
वह फेवल अपने वल-व भव और शारीरिक सुन्दरता अथवा संभोग-सामथ्यं को ही बात करता 
है। प्रेम की साधना करने वाले सच्चे प्रेमी के भाव-लोक का उच्चादर्श उसमें नहीं मिलता । 
उसकी उक्तियों में स्थान-स्थान पर लम्पटता की झलक आती है, सच्चे प्रेमी के हृढ़ संकल्प की 
आभा से वे हीन हैं । 

रावण के चरित्र का यह पक्ष हमें घृणा से भर देता है। स्वयंभू ने इसका विस्तार भी इतना 
किया है कि इसकी उपेक्षा नहीं की जा सकती । मन्दोदरी और विभीषण के अतिरिक्त हनुमान" 
और अंगद० भी रावण को सीता को लौटाकर राम से संधि कर लेने के लिए बहुत समझाते हैं । 
पर रावण के मन में एक ही बात बसी हुई है । उस पर किसी की शिक्षा और उपदेश का असर 
नहीं होता । रावण की यही हठवादिता, यही कामुकता, यही अविधेक उसके महानाश का कारण 
बनती है। 

जब रावण का अन्त निकट ही आता है तब एक बार फिर उसके चरित्र में हम वह 
पुरानी विशेषता लोटते हुए देखते हैं। सीता के रूप पर मुग्ध रावण कामी प्रतीत होने लगा था, 
पर जब राम लंका पर आक्रमण करते हैं और युद्ध की भेरी बज चुकती है तो रावण 
को वीरता में ज्वार आ जाता है। उसके लिए अब भी संभव है कि सीता को लौटा कर संधि 
कर ले पर द्वार पर आये हुए शत्रु के सामने घुटने टेकना रावण के स्वभाव में नहीं है। वह 
सीता को मनाने का अन्तिम प्रयत्न करता है। सीता मूच्छित हो जाती हैं। तब रावण का विवेक 
मानों लोट आता है और वह स्त्री को परिभव का घर, कदलि-खम्भ सी निस्सार, छलनी जैसी 


१--जं सुहु कालकूट विस्‌ खन्‍्तहूँ। जं सुहु पलयाणलु पइसंतहु ॥ भ्रादि ४१.७) 
२---रामण-रामचन्द-रसणोयहूं । जाम बोलल मन्दोवरि सीयहूं ॥ 
ताव दर्साणण्‌ सयमेवाइउ । ह॒त्यि व गंग-वेणि पराइड ॥। ४१.१४ । 
३--कि सोहस्गें भोस्गे ऊपउ । कि विरुयउ कि भ्रत्य-विहूणउ ॥ 
४---संघि-४२. । 
४--संघधि ४२.६। 
६--हैनुमान-कथित बारह श्रनुप्र क्षाएं संधि ५४.६ । 
3३---१० च०, सं० श८ । 
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केवल मल-घारण करने वाली नदी जेसी-जैसी कुटिल आदि समझ कर विरक्‍त हो जाता है ।* 
यह सीता को लौटा देने का निश्वय करता है। पर कब ? दूसरे दिन लक्ष्मण को हराने के 
बाद । 


रावण का कामासक्ति से धूमिल पड़ा हुआ वीरत्व फिर चमकने लगता है और बहु- 
रूपिणी विद्या से सुसज्जित बहू अजेय प्रतीत होता है । जब उसकी सेना तितर-बितर हो जाती है, 
उसके वीर आहत हो जाते हैं और अपने काल सहश वासुदेव लक्ष्मण का उसका सामना 
होता है तब भी रावण का साहस अडिग है। जिस चक्र से वह लक्ष्मण को मारना चाहता था 
वह जाकर लक्ष्मण का हो रहा है, काल उसे सामने से घूर रहा है, पर रावण अविचल है । 
लक्ष्मण कहते हैं--सीता को समर्पित कर दो, हम तुम्हें क्षमा कर देंगे ।रै इस पर रावण अपना 
चन्द्रहास खड़ग हाथ में लेकर कहता है--मारो, मारो, क्षमा की क्‍या बात है ? एक चक्त पाकर 
इतना गर्व करते हो । इससे क्या होता है ? क्‍या कहीं सिंह का स्वभाव बदल जाता है ?४ 

रावण के ये अन्तिम शब्द हैं--क्या कहीं सिंह का स्वभाव बदल जाता है? इन शब्दों 
से उसका चरित्र फिर प्रदीप्त हो उठता है और वह हमारी सहानुभूति का पात्र बन जाता है । 


विभीषण 


पहले रावण का भक्त है, बाद में वह राम का भवक्‍त बन जाता है। राम का भक्त 
बनने पर भी भाई के प्रति उसका प्रेम कम नहीं होता । वह हृदय से रावण का हित्तेच्छु है, 
उसकी वीरता के प्रति उसके मन में अपार श्रद्धा और आदर है। वह रावण को प्रेम करता है, 
पर उसकी अनीति से उसका समझौता नहीं हो सका । उसके भाई से विच्छेद का यही कारण 
है और विभीषण के चरित्र को महानता का यही गुर है । सुग्रीव स्वार्थ-वश राम से मंत्री करता 
है, प्रत्युयकार की भावना से वह सीता की खोज में वानरों को इधर-उधर भेजता है । ज्योंही 
उसे पता लगता है कि सीता रावण द्वारा अपहृत होकर लंका में हैं, उसके हाथ-पाँव फूल जाते 
हैं । अपनी सुरक्षा का उसे इतना ध्यान है कि जब तक लक्ष्मण कोटि-शिला उठा कर रावण को 
मार सकने की अपनी शक्ति का परिचय नहीं देते वह वानरों सहित राम-लक्ष्मण की सहायता 
के लिए उन्मुक्त हृदय से तेयार नहीं होता । हनुमान भी राम-दल में आना तभी स्वीकार 
करते हैं जब सुग्रीव का दूत राम-लक्ष्मण की अजेय शक्ति का विवरण उनके सामने प्रस्तुत कर 
देता है। पर विभीषण ? विभीषण का चरित्र न सुग्रीव जैसा है, न हनुमान जेसा | वह तो भाई 
की अनीति से, उसके असद्‌ आचरण से ऊब कर, उसकी भर्त्सना का पात्र बनकर राम की ओर 
आता है। उसमें कोई स्वार्थ नहीं है। भाई के स्वार्थ को ही वह सब दिन अपना स्वार्थ 
समझता है । उसके चरित्र का करुणा पूरित पक्ष यह है कि भाई से अलग होकर भी वह उसकी 
१--भरहों बहों दारा परिभव-गारा । कयलि व सब्यंगिड़ णोसारा। 
जालणि व्य केबल सल-गहिणी । सरि व कुडिल हेदटामुह-बहिणी ॥ शावि ७३.१३। 
२---अट्ट॒द् सुखइ मेय वन्येप्पि़ु लक्खणु रासु रण । 
देसि विहाणएं सोीय सच्चउ परिसुज्कमि जेस जण ॥ ७३.१३। 
३--पम्रणह कुमार करे चित्तु धीर । छड सीय समप्पद्ठ खमह बोर । 
४--लइ पहच पहुद कि करहि खेउ । तुहुँ रफ्के चक्‍क सावलेउ । 
महू घई पुरा, प्राएं कवर, गण्ण । कि सोहहों होइ सहाउ भ्रष्ण । ७६.२२। 
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ममता से अलग नहीं हो पाता। रावण के शव पर जितना आँसू विभीषण गिराता है उतना 
मन्दीदरी को छोड़कर अन्य कोई नहीं । जितना अन्तद्व द्व हमें विभीषण के चरित्र में मिलता है 
उतना पंउमचरिउ के किसी भी अन्य पाल में नहीं । 
विभीषण की भातृ भक्ति का प्रथम निदर्शन तब होता है जब रावण के साथ वह भी 

बालक है । रावण आकाशगामी बवैश्रवण के धूर्व अपकारों का माता द्वारा वर्णन सुनकर क्रोधा- 
बेश में उससे बदला लेने का संकल्प करता है। विभीषण रावण की प्रशंसा में बोल उठता है-- 
माँ, वैश्ववण की क्‍या श्री हैं। भला रावण से बढ़कर किसी की श्री हो सकती है ? देखना माँ, 
कुछ ही दिनों में यम, स्कंध, कुबेर, वरुण, रवि, पवन, अग्नि, शशि आदि मनुष्य, देव और 
दानवों को रुलाने वाले रावण की सेवा करने आयेंगे ।* 

विभीषण रावण की विजयों में सदेव उसके साथ रहता है और जब रावण का वंभव अपने 
चरम उत्कर्ष पर पहुँचता है तब भी विभीषण उसकी सुरक्षा की ओर से निश्चिन्त नहीं होता | 
जब सागर बुद्धि भट्टारक से उसे मालूम होता है कि राजा जनक की कन्या को लेकर दशरथ 
के पुल्ल राम-लक्ष्मण से होने वाले युद्ध में रावण मारा जायगा* तो विभीषण राजा जनक और 
दशरथ को सन्‍्तानोत्पत्ति के पूर्व ही मरवा डालने का प्रयत्न करता है। सीता का हरण कर 
जब राक्षस लंका में ले जाता है तब उनसे वार्ता के परिणाम-स्वरूप विभीषण को मालूम होता 
है कि उसका प्रयत्न निष्फल गया है और रावण की काल रूपा सीता उसके द्वारा लाई जाकर 
लंका में स्थापित हैं ।?ै विभीषण अनीति के विरुद्ध आचरण पर रावण को फटकारता है, उसके पर- 
स्त्री-भोग के अवगुण बताता है, ओर साथ ही उसकी सुरक्षा की व्यवस्था भी करता है। बह 
आशली विद्या को बुलाकर लंका के चारों ओर हढ़ माया प्राचीर बनवा देता है ।९ उसके मन में 
अब भी आशा है कि रावण राह पर आ जायगा | 


अन्त में लंका पर आक्रमण करने के लिए जब राम की सेना आकर हंसद्वीप में पड़ाव 
डाल देती है तब विभीषण का अन्तद्व न असहय हो उठता है। वह निर्णय करता है कि यदि इस 
बार के मनाने से रावण न माना तो अवश्य राम-दल में चला जाना ही श्रेयस्कर होगा ।* 
विभीषण को अन्ततः यही कहना पड़ता है। वह राम की ओर से युद्ध भी करता है और युद्ध- 
स्थल में भी रावण की भत्सना सहता है ।* 
फिर भी भाई के प्रति ममता का त्याग वह नहीं कर पाता । उसकी मृत्यु पर विभीषण 
इतना करुणा-बिगलित हो जाता है कि राम-लक्ष्मण और सारी सेना उसके साथ रुदन करने 
लगती है ।५ 


१--प० थ०, संधि ६.६ । 
२०-प० थ० संधि २१.१। 
३--प० छ०, संधि ४२.४ | 
४--वही, संधि १२१ 
४५--एम वि जद महु ण॑ कियउ बुत्तठ । तोरिउ-साहण मिलमि रिपरत्तद ॥-- ४६.१.७। 
६--संघि ६६६ । ह 
७--माइ विश्रोएं जिह जिह करइ विहोसण्‌ सोड । 
तिह तिह दुष्लेरा रुचइ स-हरि-वल बाणर लोउ || ७७ | 





( १४७ ) । 


विभीषण के चरित्ष में तीति और न्याय-प्रियता प्रधान गुण हैं। भाई का राज्य पाकर 
भी उसमें कोई गये की अनुभूति नहीं है। वह पहले जेसा ही विनद्नर और शीलवान ब्रना 
रहता है। वह स्वयं ही राम को नगर-दर्शन के कार्य से छुड़ाकर सीता के पास' ले जाता 
है और सीता को उन्हें अपित कर भाई के अन्याय का एक प्रकार से प्रतिकार करता है । 

जिस प्रकार रावण के हाथ से सीता के साथ अन्याय हुआ था उसी तरह राम के 
हाथ से सीता के साथ अन्याय हुआ तो विभीषण ने उसका भी प्रतिकार किया | उसने तुरम्त 
हनुमान को भेज लंका से लिजठटा को बुलवाया और सीता के सतीत्व फे समर्थन में उसका 
साक्ष्य दिलवाया ।* 

इस प्रकार विभीषण के चरित्र में कहीं धब्बा नहीं मिलता । उसका आचरण आदि से 
अन्त तक नीति और न्याय के नियमों से परिचालित है। स्वयंभू ने पठमचरिउ में यदि कोई , 
साधु-चरित अंकित किया है तो वह विभीषण का है | 


अन्य पात्र 

पठमचरिउ के उपर्युकत पात्रों के अतिरिक्त सुग्रीव, हनुमान और मन्‍्दोदरी भी हमारा 
ध्यान आक्ृष्ट करते हैं। सुग्रीव ओर हनुमान विभीषण की तुलना में नहीं ठहरते, यह कहा 
जा चुका है। सुग्रीव से भी बढ़कर वीरता हनुमान में है। वस्तुतः हनुमान का चित्रण 
स्वयंभू ने एक आदर्श वीर के रूप में किया है। पवन और अंजना का पुत्र हनुमान अपनी 
वीरता में अद्वितीय है। उसके सामने रावण पक्ष के बड़े से बड़े योद्धा भी वहीं ठहर सकते। 
इन्द्रजीत उसे माया-युद्ध से बन्दी बनाता है, उसमें भी हनुमान का एक उद्देश्य है। वह 
रावण के सम्मुख उपस्थित होकर उसे समझाना चाहता है। पर-स्त्री-सेवन का दुर्गुण उसे 
बताना चाहता है ।* जब रावण पर इसका प्रभाव नहीं होता तब हनुमान अपने को बंधन- 
मुक्त कर दिखा देता है कि वह अद्वितीय वीर है। हनुमान की सर्वे-प्रधान भूमिका सीता की 
प्रथम खोज करने में है, वेसे सवंत्र उसका रूप आदर्श वीर का है । | 

मन्दोदरी रावण की आदशें पत्नी है। पति को कुमार्ग से हटाकर वह सुमार्य पर 
लाना चाहती है' पर जब उसे मालूम होता है कि रावण सीता के बिना प्राण त्यागने को 
तैयार है तो वह उसका दूतत्व करने सीता के पास भी जाती है ।४५ किसी साध्वी स्त्री के 
लिए यह दृष्कर कार्य है, पर मन्दोदरी उसे स्वीकार करती है। इसके लिए सीता से उसे 
मर्मान्तक कट्टक्ति सुननी पड़ती है।* मन्‍्दोदरी सीता पर उपसर्ग कराती है फलत: हमुमान से 
उसकी झड़प होती हैं। विभीषण से उसके थरित में एक भिमनता है। विभीषण ने कभी भी 
सीता के सम्मुख रावण को लात्मार्पण की दलील नहीं दी, वह बराबर रावण को ही समझाता 
रहा । मन्दोदरी दोनों काम करती है। वह रावण को सुमार्ग पर लाने के लिए समझाती है 

१--तहहि झाबसरे रमशासव-जाएं । फोक्किय तियड विहोसण राएं ॥॥ 
दोल्लाबिय एत्सहेँ वि तुरुग्तें । लंकासु गारि तो हरवाचन्तें ॥८३“४॥ 

२--१० च०७०, सं० ५४.४ ॥। 
३--प० ० सें० , ४१.६ | 
हे. /; सैं० , ४१.१० ॥ 


१--मंहुडु तुह पर-पुरिस-पहड़ी । ते कस्जे महुँ देहि हुजुडि | ४१.१२.४॥। 


(६ हे ) 


और साथ ही सीता को आत्मार्पंग के लिए। महदोदरी को दुह्रो-नीति कदाचितु रावण की 
स्त्री होने के कारण अपनानी पड़ी, पर यही उसके चरित्र की दुबंलता है। 


रिट्ठणे मिचरिउ 

रिट्ठणेमिचरिउ में चरित्र-वित्षण की प्रवृत्ति पउमचरिउ से भी कम मिलती है। इसमें 
घटना-वर्णन में भी युद्ध-वर्गन को अधिकता है। रिट्ठणेमिचरिउ का सबसे बड़ा कांड युद्ध - 
कांड, केवल महाभारत के युद्ध-वर्णन से भरा पड़ा है। युद्ध में बोरों के कामों का, युद्ध- 
कौशलों का वर्णन होता है। पर स्वयंभू का युद्ध-वर्णत कुछ इतना परिपाटी-विहित है कि एक 
वीर का दूसरे से अन्तर करना कठिन हो जाता है। लगभग वही बातें हर वोर के युद्ध के 
सम्बन्ध में कही गई हैं। इसलिए किसी को व्यक्तिगत-विशेषता को, जो चरित्र-चित्रण का 
मुख्य ध्येय है, निदिष्ट कर सकता असम्भव-प्राय कार्य हो जाता है। अर्जुन, कर्ण, दुर्योधन, 
भीम सब एक ही तरह के वोर लगते हैं--एक-सी वी रता-व्यंजक दर्पोक्तियाँ, एक-से दुढ्॑र्ष 
कार्ये । कहने का तात्पयं यह है कि वीरता और युक्ध के आधार पर रिट्ठणेमिचरिउ के पात्रों 
में कोई वर्गीकरण नहीं हो सकृता। यह कार्य 'पठमचरिउ' में भी कठिन ही है, पर रिट्ठण मि- 
चरिउ में तो और भी कठिन है। अन्य गुणों को लक्ष्य करते हुए विविध पात्ों को कुछ चरित्र- 
गत विशेषताएँ यहाँ निर्दिष्ट की जायेगी । 


कृष्ण 

वसुदेव-देवकी के पुल, कृष्ण, बवपन में ही अपने अनुपम पराक्रम का निदर्शेन करने 
लगते हैं। कंस को जब यह शंका होती है कि उसका वास्तविक शत्रु वह कन्या नहीं है जिसकी 
नाक चपटी करके उसने छोड़ दिया है वरन्‌ वह बालक है जो ब्रज में नन्‍्द-यशोदा के घर पर 
पल रहा है तो वह कृष्ण के विनाश के कितने ही प्रयत्न करता रहा है। लेकिन कृष्ण अपने 
अदभुत बाल-पराक्रम से कंप्र-प्रेषित सभी आपदाओं का निवारण करते हैं। पूतना घाय 
का वेश बनाकर आती है ।* कृष्ण उसके स्तन में मुँह लगाते हैं तो उसे प्रतीत होता है कि सिंह 
ही मुँह लगा रहा हो ।* फिर तो गरीब को प्राण बचाकर भागना पड़ता है।* इसके बाद 
एक देव कौवा का वेश बनाकर उन पर झपटता है ।४ कृष्ण उतको चोंच तोड़कर उसे निरीह 
बना देते हैं। फिर एक देव स्यंदत बतकर आता है।* कृष्ण उसका चक्र ही खंडित कर देते 
हैं। फिर किती दिन माया वृषभ किसी दिन माया-तुरंग का आगमन होता है, पर 'कृष्ण सभी 
की गत बना देते हैं। इस तरह कंस के उत्पात जारी रहते हैं और कृष्ण उन्हें निष्फल करते 
रहते हैं । 
१--पूथण धाइय भाई बेसें । ५.४.९ | रि० च० 
२--मभं पंजबयणु मुंहि लाइयउ 
३--चुक्लु बुक्खु झामेल्लिय वाले ।। ५.४५.८ । 
४--ब्राइप देवय कंसाएसे । स्‌ सुबंति बर बायत वंखें ५.४ ९० ( रि० च० 
५--भराइय देवय संदण बसे ॥ ५.६.१ । 
€६---अ्रषरणहिं बासरि श्रइ वलंतउ । 

साया बसहू श्राउ गज्जंतड ॥ ५६.५ । 
हध्ययाहि विषसि तुरंग मुराइठ ॥। ५.७.१ | 





( १९६६ ) 


कृष्ण-चरिक्ष में उनके बाल-पराक्रम का विशेष स्थान है और उचित ही स्वयंध्‌ ने उसका 
यर्णन रस लेकर कियेत है । मह स्वयंभू की उस कला का प्रदर्शत् है जिसे हमने थोड़े में बहुत कह 
देने की कला कहा है । कुपित इन्द्र जब ब्रज पर मूसलाधार जल बरसाने लगता है तब कृष्ण पूरे 
गोवद्धंन को उठा “गोठ' की रक्षा करते हैं। स्वयंभू ने तीन पंक्तियों में ब्रज पर आई विपत्ति 
और उससे उद्धार करने वाले कृष्ण के पराक़म का वर्णन कर दिया है ।" 
जब कंस कृष्ण से इस प्रकार पार नहीं पाता तब वह उन्हें और बलदेव को मल्लयुद्ध के 
लिए आमल्ित करता है। यशोदा बहुत भयभीत होती हैं--- 
ह एक्कु पुत्तु महु अक्लुदृदरणउं। 
तासु वि कंसु समिच्छइ मरणउं ॥ ५.११.५ | 
किन्तु नन्‍्द उसे धीरज देते हैं-- 
धीरी होहि कंति कि रोवेहि । 
माणिकका रणे अप्पुहि सोवहि ॥ ५.१२.४. 
कृष्ण और बलदेव कंस के अखाड़े में पहुँच कर उसके मुष्टिक और चाणुर नाम दोनों 
महाभीषण मललों को मसल कर मांस की पोटली बना देते हैं।* फिर लगे हाथ उन्होंने कंस को 
मृत्यु के घाट उतार दिया । 
कंस-वध के साथ क्ृष्ण-चरित्र का पहला अध्याय समाप्त होता है । इसके बाद कृष्ण- 
जरासंघ अध्याय आरंभ होता है। इसके बीच में ही पांडव-कौरव-प्रसंग आ मिलता है। कृष्ण 
पाण्डवों के सहायक हो जाते हैं और जरासंघ कौरवों का । 


कंस-वध का समाचार पाकर जब जरासंध की सेना मथुरा पर अफक़मण करती है और कई 
बार हार कर भी जब उसकी युद्ध. की तत्परता बनी रहती है, तब कृष्ण मथुरावासियों को युद्ध- 
जनित कष्टों से बचाने के लिए द्वारका चले जाते हैं। यहाँ हमको कृष्ण की नीतिमत्ता का प्रमाण 
मिलता है । महाभारत के युद्ध-काल में कृष्ण युद्ध. बंद करने के कई प्रयत्न करते हैं, इस अवसर 
पर कृष्ण का द्वारका जाने का निर्णय उनकी बाद में प्रदर्शित-नीति-परायणता का पूर्व रूप है। इसमें 
कोई कायरता नहीं है। जब मथुरा छोड़कर जाते हुए कृष्ण का पीछा करने से भी जरासंध बाज 
नहीं आया तो एक देवी वृद्धा का रूप धारण कर छद॒म-लीला से जरासंघ को पीछे लौटाती है । * 


द्वारका से कृष्ण दुष्टों के संहार और सज्जनों के उद्धार का कार्य आरंभ करते हैं। कंस-बध 

के अवसर पर ही उन्हें एक विद्याधर से सत्यभामा की प्राप्ति ही चुकी थी। द्वारका आने के 
पश्चात्‌ उन्होंने कूंडिनपुर जाकर शिक्षुपाल का वध किया और रुक्मिणी को प्राप्त किया । इसके 
बाद जाम्वती, लक्ष्मण, सुसीमा, गौरी, पद्मावती, गांधारी आदि राजकुमारियों को वरण किया । 


१--जलहल धारहि सुसलय मारेहि। ४.७.१० । 
लइड गोठ झारद्‌दु जरादूठण । 
गिरि उद्धरि उद्धरिय बुद्धर योवद्धण ॥ ४.७.११ | 
२--किठ सासहो पोटूलु सब्यु । ६.१२। 
३-- देजी को छड्म-लोला : 
हा हरि हला हरो हो बासरहो | 
हा णंदर्ण बहागो दृष्तों ॥ ७.१२.५। 


( १४० ) 


कृष्ण दिग्विजय की योजना बना ही रहे थे कि उनके सामने पाण्डव-कौरव-विग्रह का भश्न जा 
जाता है। कौरवों के उत्पात से पाण्डव पर्याप्त समय तक वन में भटक चुके थे । वे हस्तिनापुर 
लौट कर कुछ स्थिर हो ही रहे थे कि जुआ में छलपूर्वक हराकर कौरवों ने उन्हें १२ वर्ष का 
फिर बनवास दे दिया । दुखी होकर पांडव द्वारावती पहुँचे और कृष्ण से सहायता की याचना 
की | 
अब कृष्ण के चरित्र की फिर वही विशेषता सामने आती हैं जिसका उल्लेख उनके 
मथुरा-त्याग के संदर्भ में हो चुका है। नीति-निपुण कृष्ण पुरोहित को कौरवों के यहाँ भेजते 
हैं।* स्मरणीय है कि रावण के साथ युद्ध आरम्भ करने के पूर्व राम ने भी उसे अन्तिम बार 
विचार करने का अवसर देने के उद्देश्य से अंगद को भेजा था। 
जब कौरवों पर इसका कोई असर नहीं होता और युद्ध के लिए सेनाएँ सन्‍नद्ध 
हो जाती हैं तो कृष्ण नीति के स्थान पर कूटनीति से काम लेते हैं। वह्‌ कर्ण को कौरवों से 
तोड़ने का प्रयास करते हैं। दूत जाकर चुपके से कर्ण के कान में कृष्ण का संदेश कहता है 
कि कौरव तुम्हारे क्‍या हैं, पांडु तो तुम्हारे पिता हैं, कुन्ती तुम्हारी माता है और पाण्डव 
तुम्हारे भाई हैं ।* क्षष्ण को अपने उद्देश्य में सफलता नहीं हुई क्योंकि कर्ण उनके समान 
कूटनीतिजशञ नहीं था, वरन्‌ एक सत्यनिष्ठ और परोपकार को मानने वाला योद्धा था । क्रृष्ण का 
चरिल भी इस चाल से कलंकित नहीं होता क्‍योंकि युद्ध में सभी नीतियाँ विहित मानी गई हैं । 
महाभारत के अन्त तक कृष्ण अपनी कूटनीति से, परामर्श से, उपदेश से और मार्ये- 
निदर्शन से पाण्डवों की सहायता करते रहते हैं। युद्ध समाप्त होने पर वह जयी-पराजित 
सभी को यथा स्थान संस्थापित करते हैं ।५ तदनन्तर सबको प्रणति-जुहार कर द्वारावती को लौट 
जाते हैं ।* परन्तु इसके पूर्व उन्हें जरासंध का भी निपटारा करना पड़ता है। जरासंघ जो 
प्रारम्भ में अलग से और कंस के सम्बन्ध से, कृष्ण का प्रतिद्वन्द्ी था बीच में कौरवों का 
सहायक बनकर पाण्डवों के विरुद्ध लड़ने लगा था । कौरवों फे पराजय के बाद भी जरासंध बच 
रहता है और अन्त में उसे कृष्ण के हाथों मरना पड़ता है ।* 
१--गए पंडव दारावइहे थिय । गोविन्दे सुहि पडिवात्त किय |। 
विवसावसारोे रिति झ्ागमणे । सुसरयोहरि रूप्पिणि। धर मवरोे ॥ 
. जीमच्छ कहइ दामोवर हो । कुडित्तण छुद पहमेसर हो ॥ भ्रादि ३३.७ । 
२--चुमणए्‌ परोहियउ पट्ठविउ दूउयत्तणू सयलु वि सिरवजिठ ।। ३३.७ । 
३---कुरवेत्त हो ढकका होंति जाम । णारायण कैरउ बृठ ताम ॥। 
संपाइड णामे लोहजंधु । गराड़ाणु गसण मण पदण रंध ॥ 
कण्णंतरे कष्णहो फहिय वत्त । वह सणाइई थाहि करि विजय जत्त ॥ 
को कुरवहु को चक्‍्कबद सयल पिहिविउ तरिषय ससायर ॥ . 
पंदु जरेद फोंति जरारित पंडव लुह सहोगर भावर॥ ३५.१४ । 
४-शि० ख० सं० ६३.१-२ । 
४६--पडिबत्ति जहारहूं करिवि तेहि पुद्ध विद्य पयाराउं जायवेहि। 
जठबिस संवच्छर ममेदि झ्ट्ठ पुछु सरहस दारावइ पयद्ठ ॥ ९३.६ । 
६---कुत-पंडव बलेहि सम्मत्तहिं रण रस बहय साहराईं । 
झामिह्‌इ उत्तर दाहिणई भागह साहब साहणई ॥ ६२.१। 





( १४१ ) 


बस्तुत: जरासंध का वध करने के कारण ही रिट्ठणेमिचरिंउ का नायकत्व कृष्ण को 
प्राप्त होता है। कंस वध तो काव्य के आदि में ही हो जाता है, इसलिए कंस को प्रतिनायक 
मानते का प्रश्न ही नहीं उठता । प्रस्थ का नाम 'रिट्ठणेमियचरिंठ' होने पर भरी नेमि को नायकत्व 
नहीं दिया जा सकता । सारे काब्य में यदि किसी का अ्यक्तित्त और कतृ स्‍्व आश्योपान्त 
अनुस्यृत है तो वह #ष्ण का है । अतः यह निविवाद है कि रिट्ठणेमिचरिउ के नायक कृष्ण हैं । 

कंस, पाण्डव-कौरव और जरासंध के प्रसंगों के बाद भी कृष्ण को कुछ करना शेष 
है। यह क्ृष्ण-चरित्र का तीसरा और अन्तिम अध्याय है। यह अध्याय नेमि-बचरित से 
सम्बद्ध है। पर कृष्ण चरिल की श्रमुख विशेषता-कुटनीति-यहाँ भी विद्यमान है। जब कृष्ण 
को यह बोध होता है कि तेमिकुमार बल में उनसे बढ़कर है तब उन्हें चिन्ता होती है; पर कपट- 
भाव पू्वेक थे भाई की प्रशंसा करते हैं' और उनके वियाह का प्रस्ताव कराते हैं ।* 
विवाहोत्सव के दिन वनचरों को उनके सामने इंस प्रकार प्रदर्शित किया जाता है* कि कुमार 
को संसार से विराग हो जाता है और क्रृष्ण का मार्ग निष्कंटक हो जाता है। 

इस प्रकार कृष्ण चरित्र में, जेसा कि कवि ने 'रिट्ठणेमिचरिउ' में उसे चित्रित किया 
है, वल-विक्रम के साथ नीति-परायणता तो दिखाई देती ही है, उसमें कुटनीतिज्ञता भी पर्याप्त 
मात्रा में मिलती है । 
पाण्डब 

पाण्डवों में अर्जुन और भीम के ही चरित्र की प्रधानता है। दोनों का चित्रण मुख्यतः 
वीर योद्धा और सेनानी के रूप में हुआ है । पाण्डवों का चित्रण स्थान-स्थान पर सामूहिक रूप 
में भी हुआ है ।९ लाक्षागृह के दाह से बचकर सुरंग के मार्ग से निकले पर कवि ने भीम के 
विषय में कहा है कि वह ऐसा लग रहा है जैसे सिंह का बच्चा गिरि-कुहर* से निकल रहा हो । 
आगे भीम द्वारा हिडिब के वध का प्रसंग है। वहाँ भी भीम के ही वीरत्व का प्रदर्शन है ।" 

द्रोपदी स्वयंवर के प्रसंग में अर्जुन की वीरता का वबखान है। दुर्योधन के लक्ष्य न वेंध 
सकने पर अर्जुन लक्ष्य वेध देता है। इस पर कर्ण और अर्जुन में युद्ध छिड़ जाता है ।* वाणों से 
नभ में अंधकार छा जाता है, मानो सूर्य अस्त हो गया हो।5 अन्त में अर्जुन की जीत होती है* 
और द्रोपदी उनका अनुगमन करती है ।** इस प्रकार कहीं भीम और कहीं अर्जून की वीरता 
का वर्णन मिलता है । 


१--मणइ जराहणश कथउ सरेहुठ । हुउ धण्णाउ जसु मायद एहुड । €५.५॥ 
२--भहो शझ्रहो कामपाल ज गसारहों । विज्ञइ पाणि गहरप छुमारहों । €६.६ । 
३--रि० ०-६६. १३ । 
४--[क] कुद पंडव बीर सहारयमाव ॥ शादि। १६.१२। 
[ल] जहि पंडव तह उत्तम देसउ ॥ धादि १८.६। 
-५०-र४ं केसरि फिसोर गिरि कुहरहों ॥ १८.१४ । 
६--तो मीमेहि घरिय हिडिय करे उप्परत धुडुक्कड पेम मरे । १६.६ । 
७--अंपादिस भिडियु धरंजन हो ॥ २१.१२ | 
८--अ्न्यारहु राहु करंतठु सरिह ॥ २१.१२ ! 
६--कि साणुस देसे शाउ रवि ॥ ११.१३ । 
:१०--किड पच्छचे दोबइ परियमण २१.१९ । 


( १४२ ) 


महाभारत आरंभ हो जाने पर अभिमन्यु के यघ्त के पश्चात्‌ अर्जुन का प्रतिहिसा पूर्ण 
विकराल रूप देखने को मिलता है। अन्त में भीम दुर्योधन का गदा-युद्ध दिखाया गया है जिसमें 
दुर्योधन की पराजय होती है ।" 

युद्ध के इस विवरण से भीम और अर्जन जैसे योद्धाओं के चरित्र की वीरता के अतिरिक्त 
अन्य कोई विशेषता सामने नहीं आती । 


कौरव 


कौरवों में दुर्योधन ही मुख्य है। उसकी अनीति की चर्चा बार-बार आती है। पांडव 
के प्रति कौरवों के विद्वेंष की कहानी बचपन में ही आरम्भ हो जाती है। फ़ीडा-काल में अनेक 
ऐसे कृत्य हैं जो पाष्डब सरलता से कर डालते हैं, पर कौरबों के किये वे नहीं होते । वास्तविक 
विद ष की जड़ यही है। कौरवों के मन में हीन भावना का आविर्भाव यहीं से आरम्भ होता 
है।* बड़े होने पर यही हीन भावना दोनों के सम्बन्ध को विषाक्त बनाती है। शस्त्र विद्या 
में भी वे पीछे रह जाते हैं। तब दुर्योधन की अध्यक्षता में कौरव पाण्डवों के विरुद्ध पडयंत्र 
रचना आरम्भ करते हैं। इन सब का अन्त महाभारत में होता है । 

दुर्योधन का युद्ध अन्त में भीम से दिखाया गया है, इसके पूर्व अधिकांशत: बहू व्यव- 
स्थापक और प्रबन्धक रूप में ही दिखाई देता है। सेनापति किसे बनाया जाय' यह समस्या प्रायः 
उसके सामने रहती है ।* 


कौरवों के दल में भी सभी वीरों का चित्रण लगभग पाण्डव दल की भाँति है। व्यक्ति- 
वेशिष्ट्य सूचक गुण किसी में नही मिलता । 


अन्य पात्र 

रिट्ठणेमिचरिउ के अपेक्षाकृत कम विख्यात पात्रों में भीष्म का नाम सबसे पहले आता 
है। भीष्म की स्थिति बड़ी विचिल हैं। वे दुर्योधन की ओर से लड़ते हैं ओर अच्त में प्राण 
भी दे देते हैं, पर दुर्योधन की नीति से वह किचित भी सहमत नहीं हैं। भीष्म वीर हैं, नीति- 
विशारद हैं और धर्म के पंडित हैं। शर-शंय्या पर पड़े-पड़े उन्होंने घमं और नीति का जो 
आख्यान किया है उससे उनका चरित्र प्रदीप्त होता है।* बीरों में कर्ण और अभिमन्यु के 
चरित्र-चित्रण में भी कवि ने थोड़े में बहुत कह दिया है। जरासंध के चरिल में कोई विशेषता 
नही है, वह गर्वाध वीर है ओर कृष्ण के बल का अनुमान उसे महाभारत के अन्त तक नहीं 
होता । यह भी कहा जा सकता है कि दामाद के वध का प्रतिकार करने के लिए वह अन्त तक 
कृष्ण से लड़ने के लिए कृत संकल्प है। उसमें व्यक्तिगत पौरुष बहुत है और संगठन की शक्ति 

भी, पर संतुलन और विवेक नहीं है। उसके पतन का यही कारण है । 


१--तं णिसुरोधि भमहसूयण घोसह | 

ताथ समप्पह्ठ पिहिसि सुधी सं लखडि जुक्मु बुज्जोरा भीमहूं । ८८.१६ । 
२---शि० खण०्, १६.१९ | ु 
३--रणे बुल्जय शायथ जोह जेचछ । सेणावड किज्लण कवणु तिचछ ॥ ३८.२ | 
डं--नरि ज० संधि ४ंद । 
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स्‍्ली पात्रों में कुन्ती और गांधारी दोनों के चरित्र बहुत उज्ज्वल हैं, दोनों की जिन- 
'भक्ति और धामिकता से महाभारत का संघर्षमय वातावरण कहीं-कहीं स्निग्घ बन जाता है ।" 
कुन्ती के पुत्रों का पक्ष तो स्वीयपर्ण है ही, ऐसा लगता है गांधारी भी मत ही मत उनके पक्ष 
को न्यायपूर्ण समझती है और दुर्योधन को हृठधर्मी छोड़कर संधि कर लेने का उपदेश देती है । 

युधिष्ठिर को स्वयंभू ने सर्वत्र एक ही रूप में अंकित किया है। कुल के विनाश का 
जो आयोजन दुर्वोधन की हीन बुद्धि से हुआ है, उसके लिए उतके मन में घोर परिताप है । 
यह भावना कवि ने युध्तिष्ठिर से कई स्थानों पर प्रकट कराई है, उनके हृदय में पूरे परिवार 
के लिए अब भी अगाघ ममता है। वे अब भी सब का कुशल चाहते हैं। दूसरी |विशेषता जो 
युधिष्ठिर के चरित्र में हष्टिगत होती है वह है उनका न्याय-प्रेम । युद्ध के अन्त में जब कौरवों 
की ओर से केवल दुर्योधन शेष रह जाता है और वह लड़ने के लिए आगे बढ़ता है तो « 
युधिष्ठिर कहते हैं कि हम बहुत हैं और तुम अकेले हो, क्षज्रिय-धर्म इस तरह के युद्ध को 
अनुमति नहीं देता ।९ 

युधिष्ठिर के चरित्र का यही आदर पांडवों की जय और कौरवों की पराजय का 
कारण होता है । 


१--संचि १८, ऐड शावि। 
२--प्रन्‍्हई बहुपई तुहुँ एक्कल्ड । खत्ति पम्म कहिमि स सलल्‍लड़ ॥ ८८.१० । 


अध्याय--५द है 


कवित्व की दृष्टि से पउमचरिउ तथा रिट्ठरोमिच्नरिउ 
का अध्ययन. 


किसी काव्य-कृति के दो पक्ष होते हैं--बाह्य भौर आन्तरिक । वाह्य पक्ष का अध्ययन 
करते समय हम उसकी वर्ध्यं-वस्तु, रूप-शिल्य, वस्तु-विन्यास प्रबन्धकत्व, कथान्विति आदि पर 
ध्यान केन्द्रित करते हैं। उसके आन्तरिक परीक्षण में हम यह देखने का प्रयास करते हैं कि 
बणित कथा-वस्तु के मार्मिक प्रसंगों को पहचानने में कवि कहाँ तक सफल हुआ है, उनके प्रति 
अनुभूति कितनी गहरी है, रचना में काव्यमय बस्तु-वर्णनों का अनुपात कितना है, रसनिष्पत्ति 
का उसने क्या उपक्रम किया है, उसकी अलंकार-योजना भावानुभूति कराने में कहाँ तक सफल 
होती है, आदि । इन सबको मिलाकर रचना का काबव्यात्मक पक्ष निर्मित होता है। कहने की 
आवश्यकता नहीं कि किसी काव्यकृति का स्थायी महत्व बहुत कुछ उसके काव्यात्मक पक्ष अथवा 
आन्तरिक सम्पन्नता पर ही निर्भर होता है। पठमचरिउठ और रिट्ठणेमिचरिउ की कथावस्तु ' 
और रूपशिल्प पर पूर्व अध्यायों में विचार कर चुकने फे पश्चात्‌ अब उपयुक्त होगा कि हम 
उनकी समीक्षा कवित्व की दृष्टि से करें । 


पहले मार्मिक प्रसंगों को लेते हैं। माभिक से तात्ययं कथावस्तु के उन अंगों से है जो 
हमारे और कवि के मध्य अधिक से अधिक तादात्म्य स्थापित कराते हैं। वर्ण्य विषय के कुछ 
प्रसंग, कुछ कथांश ऐसे होते हैं जो कबि और पाठक दोनों के लिए समान रूप से हृदय स्पर्शी 
होते हैं। वे प्रसंग घा्मिक पूर्वाग्रहों या व्यक्तिगत रुचियों की सीमाओं के ऊपर होते हैं। उनमें 
' कुछ ऐसी मानवीय परिस्थिस्तियों का चित्रण होता है, सहिष्णुता, उदारता, दया, त्याग, 
बलिदान, उत्सगगं, विशालहृदयता, सहानुभूति आदि कुछ ऐसे आदर्श मानवीय गुणों का निदर्शन 
होता है कि उनकी विद्यमानता में हम अपनी सीमाओं को भूल जाते हैं और भानवता की सामान्य- 
भावभूमि पर पहुँच जाते हैं। ऐसे मा्िक प्रसंग, भावों के साधारणीकरण की प्रक्रिया में बहुत 
, सहायक होते हैं क्योंकि उनका आकर्षण सावंधौम और सनातन होता है। किसी कवि की सरस- 
हृदयता की एक बड़ी पहचान यह है कि अपनी रचना में इस तरह के प्रसंगों को लक्ष्य करके 
उनकी विवृति वह कहाँ तक कर सका है। पठमचरिठ और रिट्ठणेमिचरिउ में ऐसे मारमिक 
प्रसंग अनेक हैं । 

इनमें राम वनवास का प्रसंग सबसे पहले आता है । वाह्मत: राम का वनवास का जीवन 
कठिनाइयों, संधर्षों, उत्पातों और दुर्दमनीय प्रतिपक्षियों की लीलाओं से पूर्ण हैं और इनमें से हर 
एक पर विजय प्राप्त करने के परिणाम स्वरूप राम का जीवन सफलतओं से ओत-प्रोत लगता है ।. 
निस्सम्देह इन सफलतरओं से हम प्रभावित होते हैं और राम-लक्ष्मण के बलदेव और वासुदेय होने 
में हमारी धास्था हृढ़ होती है। पर उनकी यहू वीरता और सफलता हमारे लिए मामिक सिद्ध 
नहीं होती । उनके वनवास जीवन की माभिकता तो हमें तव अभिभूत करती है जब हम इन भाहा 

१४४ 


( ३४७४ ) 


संगर्नों और श्रफतताओं का आनरण उठाकर बेखते हैं। दो राजपुरषों और एक राजमहिबी की 
क्य जीवन की परिस्थितियों में सामस्य गरनतारी की भाँति दिवशर्व्या का जो वर्णन स्ववंभू ये 
किया है बात्तव में यह बहुत ही दुषमंत्प्शी और भमा्भिक है| 
- ' सौसो:बौर लक्यण को साथ लें राम स्वेण्छा से बंतवास के लिए 'भल पश्ते हैं, इसलिए 
कि राज-मंग में कह ने हो, राजा दशरथ को चिन्ता मिटे और भरत निष्कंटंक राज करें। 
रास को राज-सुख छोड़ने में तनिक भी दुःख नहीं है, पर क्‍या सभमुण. राजसुख उन्हें छोड़ 
सकता है ? वन-मार्ग में प्र रखते ही मनुष्यों की कौत. कहे उन्हें पशु-पक्षियों और लता-द्मों से 
भी सम्मान मिलने लगता है 
पुणु थोवन्तरं वित्थय-भामहों । तर्वर गमिय सुभिच्च व रामहो ॥ 
उटिठय विहुय वसमालु करम्ता | ण॑ बंदिण मंगल हूं पढ़न्ता ॥ २३.१२ 
थोड़ी दूर चलने पर प्रसिद्ध नाम राम को पेड़ों ने अच्छे अनुचर की तरह नमस्कार 
किया । कलकल करते हुए पक्षी उनमें से ऐसे उठने लगे मानों वंदीजन मंगल पाठ कर रहे हों. 
उधर राम-रहित अयोध्या की विपन्त दशा देखी नहीं जाती । वह पथ-भ्रध्ट कुनारी की 
तरह अथवा ग्रीष्म की संतप्त घरती की भाँति उच्छुवास छोड़ती प्रतीत होती है : 
ण सहुइ पूरि बल-लक्खण सुक्की । मुकक कु-णारि व पेसण चुक्‍्की । २३.१२ 
गए वण-वासहों रामे उज्ल ण चितहों भावह । 
थिय णीसास मुअन्ति महि उपष्हालएँ णावह ॥ २४.१. 
पानी भरती हुई पनिहारितें परस्पर वार्ता करती हैं कि वही पलंग, वे ही उपधान, वही 
सेज और वही प्रच्छादन, वही घर, वे ही रतन, लक्षण सहित वही चिल्कारी, सब कुछ वही है । 
है माँ, केवल लक्ष्मण और सीता सहित राम नहीं दीख पड़ते---- 
तोएल्थन्सरें पाणिय-हारिउ । पुरे वोल्लग्ति परोप्पवरः णारिउ 
सो पत्लंकु त॑ जे उबहाणउ । से वि.सम्जे तं जे पच्छाणउ ॥| 
ते धर रयणई ताह त॑ चित्तयम्मु स-लक्खणु । 
णवर न दीसइ माए राम ससीय-सलक्खणु ।। २४.१. 
जिनके नित्य-दर्शन से अयोध्या के तर-नारी प्रफुल्लित रहते थे उनके सहूसा वियोग से 
उन्हें सब कुछ सूना-सूना लग रहा है, न सेज अच्छी लगती हैं, न रत्नाभरण, न. बिल्कारी ।'" 


१--साकेत की उसिला को सो एक कृथश-बयु के कुछ ऐसे ही मनोसाव का हाल उनके देवर 
से प्राप्स होता है , 
पूरी थी शुकाल बहार मैंने शाज देवर से, 
कैसी हुई उपज कपास, ईसा धान की-रे 
बोले-इंस धार देवि, देखते में शूद्ि पर, 
हुगुनी दवा सी हुई इसा शगधात की । . 
. झम्म मुढ़ पोरस को बड़ि की बलाए को, 
किन्तु स्थाद कसा है, थ जाने, इस धर्द हज, ु न्‍ गा, 
यह कह रोई एक अबला किन्तात की | “साफेत, 9० २२१ १ 
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वम-पागे १९ जागे संढ़ते हुए राम को सता कर अयोध्या वापस लाने के लिए जब भरत 
और कैकमी का आग्रह होता है तब राम निष्कपट भाव से कहते हैं, हे माँ, भरत तुम्हें अकारण 
क्यों लाया ? माँ, मेरा परम सिद्धास्त सुंन । मैं पिता के वचन का पालन करूगा। मुंसे भोड़ों 
और रखों से कोई काम नहीं । मुझे सोलह वर्ष तक राज्य भी नहीं चाहिए । जो वचत पिता ने 
तुम्हें तीन बार दिया है, उसे मैं सौ बार देता है : 


पुणु वुज्चह सीर-प्पहरणेण । कि आणिउ भरहू अकारणेण ॥॥ 
सुणु भाएं महारउ परम-तच्चु । पालेवहु तावहों तणंठ सच्छु ।। 
णथउ तुरए हि णउ रहवरेंहि कज्जु । णउ सोलह वरि सहूँ करमि रज्जु ।। 
ज॑ दिप्णु सच्छु ताएं ति-वार। तहूं मं इमि दिण्णु तुम्ह सय-वार ॥। 
यह कहकर राम आगे बढ़ जाते हैं। अब राज-वाधाओं से मुक्त उसका वनवास का 
जीवन आरम्भ होता है। कभी वे रुद्रांकुश लिदंडी जटाधारी मुनियों के वीच निवास करते हैं 
तो कभी भील वस्ती जहाँ के लोग मृगचर्म और कांवली से अपने को ढके हुए हैं, कंद-मूल और 
बन फलों का भोजन करते हैं, स्लियाँ हाथी दाँत की चूड़ियाँ पहनती हैं और नवयुवतियाँ काम 
से उत्तेजित होकर शीघ्र मुह चूम लेती हैं: 
सुम्विय-वणयठ मयणउभ्हमठ ॥। २७.१२ 
राजभवन के वेभव से निकल कर आये हुए राम-लक्ष्मण-सीता को वनवासियों का यह 
सरल अक्कतिम जीवन पसन्द आता है और वे उनके बीच निवास करते हैं । 
तें तेहउ वणु मिल्लहुं केरठ । हरि-वलए बह किउ विवरेरड ।॥। 


आगे बढ़ने पर वे ग्वालों के मध्य जाते हैं जहाँ सुवेश गोठ, सींग-रहित बछड़े, मदठ॒ठा 

बिलौने वाली स्ल्रिर्या, धानों के अंकुरों को सिर पर रखकर नाचने वाली लड़कियाँ, पालने पर 
झुलाए जाने वाले शिशु, शिशुओं को सुलाने वाली लोरियाँ उनके मन को मोह लेती हैं। राम- 
लक्ष्मण-सीता वनवासियों की इस स्वच्छम्द उन्मुक्त जीवन-चर्य्या के आगे सब कुछ भूल जाते हैं 
और उसी का एक अंग बन जाते हैं । 

कत्यद जणवउ सिसिरे चच्चिठ । पढ़म-सुह सिरें धरेवि पणच्चिउ ।। 

कत्थइ मनन्‍्या-सन्थिम-मन्यणि । कुणइ सदृदु सुरण व विलासिणि ॥। 

कत्थइ णारि-णियम्बे सुहासिउ | णाइवह्‌ कुडठ कुणह मुहवासिउ 

कर्यइ डिम्भउ-परियंदिज्जइ । अम्भाहरिउ गेउ झुणिज्जई ॥। 


कहीं लोग दध्ति से अखित थे, कहीं नये धान के अंकुरों को सिर पर रखकर नाच रहे 
थे । कहीं मदृठा विलोने वाली मथानी' विलासिनी स्त्री की सूरति की तरह मधुर ध्वनि कर रही 
थी। कहीं पर नारी-नितम्ब ऐसे शोभित थे मानो मुख सुवासित नाग-वृक्ष ही हों। कहीं पालने में 
बच्चे झुलाये जा रहे थे और उनकी लोरियाँ सुनाई पड़ रहीं थीं । 


बस्ती से निकल कर ये तीनों मूर्तियाँ धने वतों में प्रवेश करती हैं जहाँ हिल पशुओं का 
राज है, पर वहाँ भी उनके लिये भय का कोई कारण नहीं है। शालि वक्ष नमित होकर उनका 
स्वागत करते हैं, मानो श्रावक जिनवर का स्वागत कर रहे हों : | 


शालिवणइ पणमन्ति सु-भत्तहूं । ण॑ सायवई जिणेसर-भत्तईं ।। २७.१५। 


( १४७ ) हे 
कुछ दूर और जागे जाने पर उन्हें शिहोदर अध्याचारी का समाचार मिलता है। लक्ष्मण 
' को देखने माल से उसकी मति ठिकाने जा जाती है। उपकृत वजजकर्ण बदले में गज, रण, मणि 
जटित राजपट्ट सब कुछ देने को तत्पर होता है, पर लक्ष्मण कहते हैं ह 
कहिं मुणिवरु कहिं संसार-सोक्खु । कहि पाव-पिडु कहिं परम-मोक्खु ।। 
कहिं पायठ केत्थु कुद्ुक-वयण । कहि कमल-संडु कहि विउलु गयणु ।। 
कहि मयगलेहलु फहिं उट्टे घंट । कहिं पंथिठ कहिं रह-सुरयं-बट्ठ ॥। 
कहाँ मुनिवर कहाँ संसार सुख, कहाँ पाप-पिड और कहाँ परम मोक्ष सुख । कहाँ प्राकृत 
और कहां कुड्धक-कोतुक वन । कहाँ कमलों का समूह और कहाँ व्यापक आकाश | कहाँ 
मदमाते हाथी की भंदी ओर कहाँ ऊँट का घंटा । कहाँ पथिक ओर कहाँ रथ-घोड़ों का समूह । 
धन, वेभव, राजसुख के प्रति राम-लक्ष्मण-सीता के मन में कंसी वितृष्णा हैं इसका 
जाभास ऊपर की पंक्तियों से होता है । 
त॑ भोललहि ज॑ ण॒ घड़इ कलाए | अम्हुई वाहिय भुग्खएं खलाएं ।। 
सुह्ठुं साहम्मिठ दय-धम्मु करन्तु ण थक्‍कहि | 
भोयणु मग्गिउ तिहुँ जणई देहि जह सकक्‍कहि ॥॥ २५.१० । 
लक्ष्मण बोले--हमें कोई ऐसी वस्तु नहीं चाहिए जो वनवासी पथिकों के लिए एक कला 
भी अनुपयुकत हो । दुष्ट क्षुधा हमारे पथनामन में बाधक है। तुम धर्मात्मा हो, हो सके तीन 
जनों के लिए भोजन दे दो । 
जो इतना बड़ा राज्य पीछे छोड़ आया हो उसे ये क्षुद्र राजसुख भला बया विश्वलित 
' करेंगे ? सर्वत्र राम-लक्ष्मण को हम इसी प्रकार का व्यवहार करते देखते हैं। उनकी अजेय 
शक्ति प्रकट होने से कहीं छिपती नहीं, दुष्टों के दलन में वे अपने को पीछे नहीं रखते, पर 
फल-भोग के समय उनमें सर्यत्ष वही पथिक-भाव आ जाता है और वे आगे बढ़ जाते हैं । 
सिहोदर और वज्थकर्ण में मैरी स्थापित हो जाने पर वे दोनों लक्मण को शतशः कन्याएँ उपहार 
में देना चाहते हैं। लक्ष्मण फहते हैं--अभी नहीं, अभी मुझे भाई के आवास की ध्यवस्था 
आगे जाकर करनी है।* कल्याण माला को रुद्रभूति से अभयदान देकर लक्ष्मण सहज ही 
उसके प्रणय का पाल बन जाते हैं, पर रात के अंधेरे में वे वहाँ से भी चल देते हैं। महीघर 
की कन्या वनभाला को फाँसी के फल्दे से उबार कर उसे वियोग में तड़पती छोड़ लक्ष्मण भाई 
और भाभी के साथ वहाँ से भी आगे बढ़ जाते हैं। अरिद्मम की दुर्दोन्‍्द शक्ति को झेल कर 
लक्ष्मण उसकी कम्या जितपद्मा से पाणिग्रहण कर थोड़ी देर के लिए विरमते हैं, पर जेसे किसी 
अन्त: प्रेरणा से वे फिर आगे के लिए जल पड़ते हैं। इस प्रकार राजसुख जैसे उनका पीछा 
करता जा रहा हो और वे उससे भागते फिर रहे हों। सानो भूखे-प्यासे सामान्य पथ्िकों का 
रूप ही उन्हें प्रिय हो । 
पथ पर अग्नसर होते हुए राम देखते हैं कि सीता प्यासी हैं, तब राम-लक्मण से कहते हैं-- 
लक्खण कहि मि मवेसहि 6 जलु | सज्जव-हिंगउ जेम' जं॑ जणिम्मजु ॥ 
दृरायमणों सीय तिसाइम । हिम-हय-जव-णलिणि व विज्छाइय ।। २६,६-। 
है जकमण कहीं से भी निमंल अल साओ, प्राल्ा से परिश्रान्स सीता प्यासी हैं, हिस से 
आहत कमलिनी की भाँति उनका मंह कुम्हला रहा है । 


१--- साँह बलहएबहों जिलंड पंयेसलि ) पंथ्छएं पाजिगहुण, करेससि । 


( (ृष्टघं ) 


विरूया की घोर अटवी में कुछ अपशकुंत देश सीता हर-सीं जाती हैं और राम का हाथ 
पकड़ लेती हैं: 
पक णसुठ भवन्तु वि को वि णद । जिंह सउणेउ माणिउ देइवर ।” २७.२ । 
क्या आपने नहीं सुना ? जैसे कोई सौता हुआ आदमी बंड़बड़ाता हो, ( जैसे हीं यह 
स्वर सुनाई दे रहा है )। 
कोमल स्वभाव वाली भयभीत सीता को राम को आश्वासन देता पढ़ता है : 
'स्िय लबलणु वलु परुयनखु जहिं । कठ संठण-विसउणेदि गण्णु तहि ॥ 
ै सीता, जहाँ लक्ष्मंण के समान बलशाली निश्चय रुप से हमारे साथ है, वहाँ शकुन- 
अपशकून की थिन्‍्ता क्‍यों करती हो ? 
हस तरह सामान्य नर-नारी के समान वन-जीवन की भूख-प्यास, भय-विस्मय-अमोद- 
प्रमोद की अनुभूतियों के साथ आगे बढ़ते हुए राम-लक्ष्मण और सीता ताप्ती के किनारे पहुँचते 
हैं। वहाँ फिर वही प्यास ! ताप्ती-जल से प्यास बुझाना चाहते हैं, पर सूर्य की किरणों से तप्त 
वह जल बिल्कुल ही पेय नहीं है। 
दिणयर-वर-किरण करम्वियठ जलु लेवि भुएंहि परि-चुम्बियठ । 
पइसन्तु ण भावद मुहहों किह अण्णहों जिणवर-वयणु जिह ॥। २७.११ 
फिर भी प्यास की तीब़ता ऐसी है कि वे उसे हाथ में लेकर होठों से लगाते हैं--शायद 
कुछ तृष्णा शान्त हो जाय । खौलता हुआ तप्त जल मुँह में तो पेठता नहीं । क्या विवशता है ! 
ताप्ती से प्यास नहीं बुझती और तीनों आगे बढ़ते हैं। जब सीता के लिए प्यास 
असह्य हो जाती है तब वह राम से स्वयं कहती हैं : 
वहदेहि पंजम्पिय हरिबलहों | सुरवर-करि-कर-थिर-करयलहो ।। 
जल कहिमि गवेसहों णिम्मलउ । जं तिस-हुरु हिम-सससि-सीयलउ ॥। 
कहीं हद बी तरह शीतल और चन्द्र की तरह स्वच्छ जल की खोज कीजिये जो प्यास बुझाने 
वाला हो । 
सीता कितनी प्यासी है, इसकी सीब्ता का बोध वह राम-लक्ष्मण को करा देती है :--- 
ते इच्छमि भविउ व जिण वयणु । णिहि णिद्धणु जच्चन्धु व णयणु । 
मुझे जल पीने की इच्छा इस प्रकार हो रही है जिस प्रकार कि भव्य जन को जिन-वचन की 
निर्धन को धत की और अंधे को आँख की इच्छा होती है । 
जनक की राजकुमारी, दशरथ को कुलवधू, राम की पत्नीं और लक्ष्मण की भातृ-जाया 
सीता की यह तृषाकुलता किस कठोर-हुदय को दयादं नहीं कर देगी ? 
पानी की खोज में गये लक्ष्मण ब्राह्मण के घर से तिरस्कृत होकर निकलते हैं तो मानों 
इस्र का ही आसन डोल जाता है और जल वृष्टि से सारा बन-प्रान्त आप्लाबित हो जाता है । 
पर उन तीनों वटोहियों को तो जल को अधिकता से भी दु:छव ही है। उनको शरण कहाँ ? 
तेहुएं काले भयाउरएं वेन्णि मि वासुएब-वलएव । 
तश्वर-मूलें स-सोय थिय जोगु लएविणु मुशिवर जेस !। २५.३ । 


( पृ४८ ) 


उस घोर सभव में सम, लक्ष्मण और सीता वृक्ष.के गीचे इस प्रकार शैंठे थे! मानो योग 
साध क$ महामुत्रि बैठे हों।. . .. 

आखिर वह घोर यृष्छि का समय भरी बीत जाता है झौर यक्ष लोग पल भर में बहाँ 
शभपुरी रच देते. हैं । किन्तु राम को विशज्ञाम कहाँ? उन्हें तो आगे बढ़ना है। सीशा-सक्ष मण 
को लिए हुए वे उस वन में पहुँचते हैं जहाँ का हर वृक्ष उनका जाना है और जहाँ तीर्रकरों के 
बोधिवृक्ष अवस्थित हैं। डड़ी शमत्त, सरस और स्तनिर्घ वाणी में राम सीता को उन बक्षों का 
परिचय देते हैं। इतने में फिर उन्हें कम की थपुंकार सुनाई देखी है और वह आभे बढ़ जाते हैं। 
उससे निवृत्त होकर रास आये की मंजिल पर पहुँचते हैं .जहाँ उनके जीवन की सबसे मर्मास्तक 
और चुनौती पूृर्णं घटना---सीता-हुरण-की भूसिका मानों पहले से तैयार है । 

सीशा-हरण के पूर्ष राम-लक्ष्मण-सीता के वनवास जीवन की दिनज्नर्य्या अपनी गतिम॑यता 
से जितना ही हमें जिज्ञासु अनाये रखती है ,हिमवर्षा-आतप एवं क्षुघा-तृषा को सहज आव से. 
सहते हुए उनके व्यक्तिगत जीवन की आन्तरिक शान्ति हमें उतना ही वरिस्मथ-विशुर्ध बनता 
देती है । 

राम के जीवन की यह आन्तरिक शान्ति सीता-हरण की घटना से भंग हो जाती है । 
अनेक संघर्षों और व्यक्तिगत कृष्टों कः सामना करते हुए जो राम सदेव मुस्कराते रहे, लक्ष्मण 
को सराहना और सीता को सास्त्वना प्रदान करते रहे वही राम पत्नी-विरहु के आधात से 
मूच्छित हो जाते हैं और अपने करुण-क़्न्दन से जड़-चेतन सभी को दयाद्र कर देते हैं। सीता- 
विहीन कुटी को देखकर पहले तो उन्हें विव्वास नहीं होता कि उनके साथ ऐसा छल किया गया 
है। वह यह सोचकर कि विनोद-वश सीता छिपकर बैठी हैं, लतागुल्मों और पर्यत-कन्दराओं 
में उन्हें ढूंढते हैं। क्षत-विक्षत जटायु से उन्हें परिस्थिति का पता लगता है। एक क्षण के लिए 
राम की कंव्य-बुद्धि उन्हें काबू में रखती है और वे णमोकार मंत्र का उच्चारण कर जटायु को 
अनरण्य और अनन्त बीर के शुभ मार्ग पर भेजते हैं।१ तदनन्तर राम के धैये का बाँध टूट जाता 
है। वह डाढ़ें मार कर विलाप करने लगते हैं-- 

कहिं हुउं कहि हरि कहिं घरिणि कहि धद काहिं परियणु छिण्णउ । 
भूय-वलि व्व कुडुम्य जगे हुम-दइवें क हु विक्लिण्णउ ॥ ३€. २. 

५....कहाँ मैं, कहाँ लक्ष्मण, कहाँ पत्नी, कहाँ घर, कहाँ परिवार ? कठोर भाग्य देवता 
ने भूत-बलि की तरह मेरे कुटुम्ब को कहीं का कहीं विखरा दिया है। 

राम लक्ष्मण मूच्छित हो जाते हैं। मुनियों कौ परिचर्या से वे चेतना प्राप्त करते हैं, 
पर स्‍ली का घोर वीभत्स चित्र खींचने वाला मुनि का उपदेश उन्हें सीता के प्रति विरक्त नहीं 
बना पाता । वहू कुछ सम्भलते हैं पर फिर रोते हुए अपनी सुध-बुध भूल जाते हैं । 

णिद्धणु लक्खण-वज्जियत् अण्णु दि वहु-वसजेहि भुत्तव । 
राहुठ भमह शुअंगु जिह वे “हा हा सीय” भणच्तउ (३४. ११ 

निर्धन, लक्षण हीत कामातुर की भाँति राम बन . में “हा सीता हा सीता” कह कर 
घूमते फिरते हैं। वहु-बत देगी को उलाहइला देते हैं कि क्यों मुशे दुःखी करते हो मेरी कास्ता 
को बताओ । मत्त गज को देख राम कह उठते हैं। ... 


१--“जाएं ज़्ञहि परम-लुह्ाबहेणा। हेण ४ ३६, २. ६. . 


(१४५० ) 


“हैं कुंजर कामिणि-गइ-पमण । कहें कहि मि दिदुद सह मियजयण ॥/ 
“अरे मेरी कामिनी के समान सुन्दर गति बाले यज, क्या तुमते मेरी सृर-सैली को 
देशा है ?* , 
सीला-वियोग में राम की विचित्र दशा हो रही है, उन्हें सर्वत्र शीता-ही सीसा दिखाई 
दे रही हैं। ' 
| जिय-पाडिरवेण वेयारियठ। आणह सीयएं हक्‍कारियउ ॥ 
कंत्यइ दिटठ॒ई इम्दीवरईइ । जणइद धण-णयणई दीहरईं।॥। 
कत्थद्र अतोय-तर हल्लियठ । जाणाइ धण-बाहा-डोल्लियठ ।। 
वणु सयलु गवेसयि सवल महि । पलल्‍लट्टु पडीवंठउ दासरहि।॥। 
अपनी हो श्रतिध्वनि से प्रताड़ित होकर राम यही समझते हैं मानों सीता ने उन्हें पुकारा 
है। कहीं वह नील कमलों को अपनी पत्नी के विशाल नयन समझ बेठते हैं, कहीं हिलते हुए 
अशोक वृक्ष को समझते हैं कि सीता की बाँह हिल रही है। इस प्रकार समस्त बन और 
धरती की खोज करके राम वापस आ जाते हैं। सूनी कुटी देख मानो फिर उनकी भ्रान्ति 
समाप्त हो जाती है: 
तं जि पराइउठ णिय-पवणु जहि अच्छिठ आसि लय॒त्थले। 
जाव-सिलिम्मुह-मुक्क-करु बलु पडिउ सईं भुव-मण्डले । ३९. १२. 
धनुष-वाण अलग रख वह धरती पर गिर पड़ते हैं, लक्ष्मण युद्ध-भूमि से लोटकर 
राम को धरती पर पड़ा पाते हैं-- 
विशोय-सोय-तत्तओ । करिव्व भभ्ग दल्तओ । 
तरु ब्व छिण्ण-डालहो । फणि व्व णिएफणालओ ॥ 
गिरि व्व वज्ज-सूडितों । ससि व्व राहु पीडिओ ॥ 
अपाणिउ व्य मेहवों। वणे विसण्ण-देहओ ॥॥ ु 
जैसे भरन दन्त गज, छिन्‍न शाखा वृक्ष, फणि-रहित सपं, बच्ञाहत पर्वत, राहु-अ्रस्त चन्द्र 
जल रहित मेष ओर अग्नि-दरघ वन । 
लक्ष्मण के पूछने पर राम के मुंह से केवल इतना निकलता है--सीता वन में नष्ट हो 
गई, मैं अब और कोई बात महीं जानता । 
“वर्ण विणटृठ जाणई | ण॑ कोवि वत्त जाणई | ४०. १२. €. 


१--“भासस' के राम सी इसी तरह पूछते फिरते हैं: 
है खग मृग हे सपकर शेनो । तुम देखो सीता मृग मेनो ॥ 
२---“मानस' के राम को ऐसा प्रतीत होता है कि सीता के हंग्ों से ईव्या करने बाले संजम 
मु, कुंद, कमल भ्रादि इस समय प्रसन्‍न हो रहे हैं। 
शंजन सुक कपोत मृग भीता । सभुप निकर कोकिला प्रवोना ॥ 
कूंद कली दाडिस दामिसी । कमल सरद ससि क्रहिभाभिनी ४ 
बरम पास भनोत्र धमुहंसा। गज केहरि लिख सुतत प्रसंसा ॥ 
ओफल कनक कदलि हरसाहीं । नेहु न संश सकुच सनमाहों ॥ 
चुप जानकी तोहि बिनु झासु। हरये सकल याद जतु राखु | 





१६१९ ) 


दुःख की अतिशयंता होने पर बोसने को जी महीं चाहता। जिस प्रियवजन के कारण 
दुःख जाया है उतके प्रति भी अनज्ञों के शब्द निकलते हैं, दुआ के भार ते दे भत की यह एक 
'तरकीय है कि कुछ राहत मिलें, भ्रमुध्य को जीवित रखते के लिए प्रकृति का यह एक विधान 
है अध्यया, सीता नष्ट नहीं हुईं हैं, न राम के हुंदव में उनकी स्म्ति की घघ्कती ज्यालों शान्त 
हुई है। यह यह ज्वाला हैं जिसमें लंका भस्भतात्‌ होकर रहेगी । 

जैसे राम सीता के लिए तड़प रहे हैं उसी भाँति असहाय सोता राम के वियोग में 
अधमरी हो रही हैं। वियोगिनी सीता की दशा के चित्रण में स्वयंत्र्‌ ने कम भाव-म्र वणता 
नहीं दिखाई है। रावण के चंगुल में पढ़ते ही पहले वहू देवों की भत्संता करती हैं। 
(प्रार्थना नहीं) । 


अहो अह्ो देवहों रणे दुवियडढहों । णिय परिहास ण पालिय संड हो ॥॥ 
वीर सुहृडत्तणु चंचू-जीवहों । जो अधव्मिर्टेट् धमरे दसगीतव हो (। 

णउ तुम्हेंद्दि रक्खिउ वहुंरतणि । सूरहो तणउ दिट्टु सूरत्तणु ॥॥ 

सच्चउ चन्द वि चन्द-गहिल्‍लउठ । दम्भु वि सोत्तिउ हुई दुम्महिलठ ॥ 
वाउ वि चवलत्तणेण दमिज्जद | धम्मु वि रण्ड-सएहि लइज्जई | 
वरुण वि होइ सहावे सीयलु। तासु कहिं मिं कि संकइ पर-बलु ।। 
इन्दु वि इन्दवहेण रमिज्जयइ। को सुंरवर-सण्देहि रखिज्जद ।। 


अरे अरे रण में दुविदग्ध देवो ! कितने परिहास की बात है कि तुम अपनी प्रतिज्ञा 
'का भी पालन नहीं कर सके । तुम से तो चंचु जीवी जंठायु पक्षी का सुभटपन अच्छा है । 
वह समर में रावण से भिड़ा तो । तुम अपना बड़प्पन नहीं रख सके । सूर्य का सूर्यत्व भी मैंने 
देख लिया। चन्द्रमा बेचारा तो राहु-प्रस्त है। ब्रह्मा तो क्ाह्मण ही ठहरे। शंकर दो पत्नी 
वाले हैं। वासुदेव भी अपनी चपलता से दंसी हो गये हैं । धर्मदेव भी सेकड़ों राड़ों से लज्जित 
हैं । वरुण तो स्वभाव से ही शीतल है, शत्रु सेना को उनसे क्या आशंका हो सकती है? इन्द्र 
भी अपने इन्द्रपन में विराज रहे हैं। भला देव समूह ने किसकी रक्षा की है ? 


जब सीता देखती हैं कि देवों पर उनको पुकार का कोई प्रभाव नहीं है और अनाचारी 
रावण से उनकी सहायता करने वाला कोई नहीं है, तब ये अपनी असहावयास्था पर करुण 
विलाप करने लगती हैं : 


हुं पावेण एण अवगग्णेवि । णिय तिहवणु अ-मणुसउ मण्णें वि ॥ 
अहू महू कवणु णेइ कन्दन्ती । लक्खण-राम वे वि जइ हुन्ती ॥। 
हा हा दसरह माम गुणोवह्ि | हा हा जणय जणय अवलोयहि ॥॥ 
हा अपराशइएं हा हा केक्‍्कइ। हा सुप्यहें धुमित्तें सुन्दर+मह । 
हा सतुहण भरह भरहेसर। हा भामंडल भाई सहोयर॥॥ 
हा दा पुणु वि राम हा लक्खण । को सुमरमि कहो कहमि अ-लक्थण ॥। 
को संयवद् मइ को सुहि कहां दुबबखू महम्तउ | 
जहिं जहिं जामि हुं त॑ ते जि पएसु पलित्तठ ॥ ३८.१४ 
यह पापी तीनों लोगों में मुझे अनाथ समझ कर इस प्रकार अपमानित करके ले जारहा 
है ।. यदि राम और लक्ष्मण यहाँ होते तो मुझे इस तरह विलपती हुई कौन से जा सकता था ? 


( १७९ ) 


हा दशरथ, है गुथ-समुद्र भामा,' हा पिता जनक, है अपराजित, है कैकेवी,. हे सुप्रभा, हे 
सुन्दरमंति सुमित्रा, हा शक्तुघ्त; है भरतेश्यर भ्ररत, हा सहोदर भामंकल, हु राम लक्ष्मण । 
. /अभाषिनी आज में. किसते कहूँ, किसको याद ककू, भुझें कौन सहारा पेसा , अपना इतनः भारी 
दुःख किससे विवेवित करू मैं जिश्न प्रदेश में जाती हैं वही जहा से अरदीप्स हो उठता है ('* . . 

इस प्रकार सीता-हरण का प्रसंग स्वयंभू ने अंहुंत मोमिक बना दिया है, ठसे चाहे राम 
के वियोग-दुःश की दृष्टि से देखा जाय बाद सीता कें असहाय करण फ़ादन की दृष्टि से । 


अगला मार्भिक प्रसंग लक्ष्मण को शक्तित लगने के अवसर पर आता है। वहाँ भी राम , 
का विलाप बड़ा ही हृदय-स्पर्शी है। स्वयंभ ने विस्तार से राम के भातु-स्मेह का वर्णन किया है 
आर भाई से वियोग हो जाने की आशंका से जम्य उनके दुःख का मासिक चित्र खींचा है । 
लक्ष्मण को शवित लबघने पर उनके धरती पर गिरते ही पहले तो राम रावण से भिड़ जाते है 
ओर छः बार उसे रथ-हीन कर देते हैं' फ़िर भाई की दशा देख वह मूल्छित हो जाते हैं। 


हा लक्खण कुमार एक्कोअर । हा भद्िदिय उविन्द दामोबर ॥। 
हा माहव महुमह महुसूअण । हा हरि कणष्हू विण्ठु णारायण ॥। 
हा केसब अणन्त सइछीहुर | हा गोविन्द जणहूण महिहर ।। 
हा गम्भीर-महाणइ-रुम्भणभ । हा सीहोयर-दप्प-णिसुम्भण ।। 
हा हा वज्जयण्य-मम्भीषण । हा कल्लाणमाल-आसासण ।। 
हा हा रादहभुति-विजिवारण । हा हा वालिखिल्ल-साहारण ।। 
हा हा कविल-मरट्ट-विभूण। हा वणमाला-णयणाणन्दण ॥ 
हा अरिमसण-मठफ्फर भंजण। हा वियपोम-सोम-मणरंजण ॥। 
हा महरिसि-उवसस्म-विणासण । हा आरण्ण-हत्यि-सन्तावण ।। 
हा करवाल-रयण-उद्ालण । सम्बुकुमार-विणास-णिहालण ॥। 
हा खर-दृषण-चमु मुसुमूरण। हा सुग्गीव-मणोहर-पूरण ॥। 
हा हा कोडिसिला संबालण। हा मयरहरावत प्फालण॥। 
कहि तु कहि हुउं कहिं पिययम कहिं जणेरि कहि जणणु गउ। 
हय-विहि विच्छोठ करेप्पिणु ककक्‍ण मंणोरह पृण्ण तउं ॥। ७७.३ 
लक्ष्मण के जितने भी नाम और काम हैं उनका स्मरण करते हुए राम दुदेव को कोसने 
लगते हैं जिसने भाई को कहीं, पत्नी को फहीं, माता को कहीं और पिता को कहीं करके 
सब में विछोह पंदा कर दिया है । 
१-- मानस की प्रसंग्र-गत पंक्तियाँ सुलनोग हैं : “ 
हा लग एक जोए रघुराया। केहि ह्रपराण चिसारेह दाया॥ 
श्रारति हरव सरग सुशवायक् । हा रघुदडुल सरोज दिवनावक ॥ 
हा लक्षिमन तुम्हार माह दोसा। सो फशु पायरं कोनहेड रोसा ॥ 
विपति सोरि को भ्रभुष्टि सुवादा । पुरोडास बहु रासभ क्षाता ॥ 
सीता के बिलाप धुति भारी। भये चराजर जीव दुश्ारो॥ 
२--किद रिउ् बिरहु द-भारड रामे ॥ ७७.१३.६ । | 





से 


( १४३) 


लक्ष्मण के गुणों का स्मरण करते हुए राम उनके दारुण तियोग में विकल हो जाते हैं : 
' बरि पहुरिंठ पर-णरवर>वगकएं । वरि जय-कालु डुब्क अत्यकक् | 
बरि त॑ कालकुड विसु भविखत । बरि जम-सासणु शयणकडगिश्स् 
'बरि अस्ि-पंजरे थिड थोवन्तर । वरि सेनिट कयन्त-यन्तन्तर ७ 
झम्प दिश्ण जरि जलणे जलन्तएं । वरि वगलासुरें भभिउ भमन्तए ॥। 
बारे वंज्ञासंणि लिरेण पंडिश्छिय । बरि दुवकन्ति भविति सणिण्छय।। 
वरिं विसहिउ जम-महिस-अडबिकउ । भीसज-कालदिदिठ-जमहि-हंकिउ || 
यरि विसहिउ केसरि-णह-पंजर । वरि जो इंठ कलि-काजु सणि 5छर ।। 
वरि दलन्ति-दन्त-मुस लुर्गेंहि विणिमिन्दाबि्ध अप्पणउ ॥। 
वरि गरय-दुगखु आयामिउ णठ विजोड भाइहे तणउ ॥ ७७.४ 
राम के लिए संसार में कोई भी ऐसा कल्पनीय-अकल्पतीय दुःख नहीं है भो भाई के 
वियोत के दुःख से बढ़ा हो । पर-शासन की चक्की में पिसना अच्छा है, काल कूट विष का पान 
अच्छा है, यमशासन में आस पाना अच्छा है, करवाल से काटा जाना अच्छा है, कृतान्त काल से 
सेवित होना अच्छा है,----वज्ञासन पर सिर के बल पटका जाना अच्छा है, यम-महिष से 
शिझोड़ा जाना, भीषण काल-दृष्टि से ताड़ित होना, भ्रयंकर केसरी-तख से बिदारा जाना, 
कलिकाल और शनिश्चर का कोप-भाजन होना अच्छा है, हाथी दाँत सरीखे मूसल के अग्रभाग से 
शरीर का भिदवाना अच्छा है, नरक का दुःख अच्छा है, किन्तु भाई के वियोग का दुःख अच्छा 


नहीं । 
राम का ऐसा करुण विलाप सुनकर सुग्रीव, भामंडल, विराधित विभीषण, अंगद, नल- 
नील, जामवन्त, महीन्द्र, महेन्द्र आदि सभी वीर घेम छोड़कर बिलखने लगते हैं और दिशाएँ 
दुःख से पूरित हो जाती हैं ।! 
लक्ष्मण की मृत्यु की आशंका से जो दुःख राम को होता है उसके वर्णन से भी: स्वभाव- 
तया अधिक मामिक वर्णन स्वयंभू ने उस दुःख का किया है जो रावण की मृत्यु पर विभीषण 
मन्दोदरी तथा उसके अन्य बन्धु बाँधवों को होता है। भाई के वियोग में विभीषण का विलाप 
कहीं अधिक हृदय-विदारक और मर्म-स्पर्शी है । विभीषण के लिए भाई की मृत्यु असहाय 
प्रतीत होती है और वह आत्म-हत्या करना ही चाहता है कि मूर्छछा मतों उसका रक्षक बन 
जाती है। विभीषण रावण की भूले भी बताता जाता है और अश्ुपात भी करता जाता है, 
उसके पश्चातापपुृर्वक रुदन से वर्णन अत्यक्षिक करुणा-सिक्‍त हो जाता है--यदि रावण ने भाई 
की सीख स्वीकार कर ली होती तो राक्षस-वंश को ग्रह दुदद्िन क्यों देखना पड़ता ! 
राक्षस-राज रावण का पतन साधारण घटना नहीं । शोकार्त विभीषण कहता है : 
रअइ विहीसणु सोयक्कमियय । तुहुं णत्थमिउ बंसु अत्यमिउ्ध ॥ 
तुहुँ ग-जिओ5सि सयलु जिउ तिहुअणु । तुहुँ ण मुआअसे मुअउ वन्दिय जणु ॥। 
तुहु पदिलोदसि ण पडिउ पुरन्दरु । मद ण भग्गु भग्यु गिर्मंदंद ॥ 
दिदिठ ण णट्‌ठ गदठ लंकाउरि | वाय ण णटठ णदठ मन्दोयारि॥॥ 
हारुण तुद॒द्ु तुटठु तारायणु + हियद ण॑ सिष्ण भिण्या यययांगरणु ॥। 
चबकु ण॒ दुक्क ढुक्‍्कु एकन्तर | आठ ण छुटूढु खुंटठु रपणाकर ॥। 
१--शंथि ६७.४ । । 


( १५४ ) 


: “6 जीउ न गठ गठ आसा-पोट्टलु! तुहु ण॑ सुत्यु सुत्तुड महिसंदलु ॥| 

! स्रीम ण आणिय जाणिय जमठरि । हरि-यसु कुछ ण कुडाकेसरि ॥ ७६. . 

अरे रावण, त्‌ नहीं अस्त हुआ है, राक्षसवंश का अस्त हो गया, तू नहीं पराजित हुआ 
था, सारा ज़िसुमत पराजित हो गया भा, तू नहीं स॒रा, समस्त अस्दी-जन मर थयें। यह तेरा 
पतन नहीं, पुरन्दर का ही पतन है, तेरा! मुकुट भंग नहीं हुआ, भन्‍्दराचल ही भंग हो यया, 
तेरी हृष्टि नष्ट नहीं हुई, लंकापुरी ही नष्ठ हो गई, तेरी वार्ता नब्ट हों हुई, सनन्‍्दोदरी ही 
नंब्ट हो गई, तेरे हार वहीं टूटे, तारागण ही द्वट यया है, तेरा हृदय तहीं भिंदा, गगन ही 
जिद गया है, चक्र खंडित नहीं हुमा, अन्तर ही अंडित हो गया है, आयु नहीं समाप्त हुई, सायर 
ही सूबे गया है, तेरे प्राण नहीं भये, हम सब की आशा का भांडार ही चला गया, तू 
नहीं सोया है, साथ संसार ही सो गया है, हे रावण, तू सीता को नहीं, यमपुरी को लाया था, 
राम-लक्ष्मण नहीं, सिंह ही क़्छ हो उठा था। 

विधवा मन्‍्दोदरी की दशा विभीषण से भरी अधिक करुणाजनक है। युद्धस्थल में 
बीस-बाहु रावण कल्प-वृक्ष की भाँति पड़ा है। मन्दोदरी चिलाप करती है। 


साधिय पड भविएण विणु पृष्फ विभाणें चर्डवि गुरु-भत्तिए । 
मेर-सिहरे जिंण-मन्दिरइं को भई णेसइ वन्दण-हत्तिए॥ ७६. १०. 
स्वामी आपके बिना कौन गुरु-सक्ति वश मुझे पुष्प विमान में बैठाकर मेरे शिखर के 
जिन-मन्दिरों में वन्दना के लिए ले जायगा ? 
जह वि णिरारिउ णिद्दएं भुत्तईं । तो वि ण सौहहि महियले सुत्तठ ॥ 
माना कि तुम्हें बहुत नींद लग रही है, पर इस तरह पृथ्वी पर सोना अच्छा नहीं लगता । 
मन्दोदरी करुण क़न्दन करती हुई उन हास-विलासपूर्ण दाम्पत्य-सुखों का स्मरण करती 
है जो पति के जीवन-काल में उसे उपलब्ध थे--वापि-स्नान के समय रावण का जल-निमग्न 
होकर स्तन पकड़ना तथा ईषत-ईषत परिरंभण, शयन-भवन से नख-्क्षत एवं उज्ज्वल लीला- 
कमलों से ताड़न, प्रणय कोप में रसना-दाभ-निबन्धन, सुरति-काल में नुपुर-झंकार आदि : 
“बुड्डण-बाविहें बण-परिचड्डणु । सुमर॒मि ईसि ईसि अवरुणडणु (। 
सयण-भवर्णे णह-णियर-वियारणु । सुमरमि लीला-पंकय-ताडणु ॥ 
पणय-रोस-समए मय-वद्धणु । सुभरमि रसना-दाम णिवन्धण ।। 
सुमर॒मि सईं सुरयारुहर्ग णेउर-बर-झंकार-विलासु ॥। 
तो इ महारउ वज्जमठ हियउ ण वे-दलु होह णिरांसु ॥ ७६.१० 
मन्दोदरी की भाँति ही रावण की अन्य रानियों का क्षन्दन भी हृदय विदारक है ! 
कोई तो समस्त अंगों से रावण के शव का आलिगन करती है और कोई उसे अपनी रसना से 
बाँधने लगती है, कोई वर-बस्ख से, कोई हार से, कोई लीला-कमल से रावण के वक्षस्थल को 
ताड़ित करली है, कोई मुकुलित कमल मुंख से कहती है, यदि तुम्हे प्राणों की ही रुचि है तो 
मेरे प्राणों में प्रविष्ट कर जाओ और उसे एक निमिष के लिए भी मत छोड़ो । 
आलिगेप्पिण. सव्यायामें। का वि णिबन्धइ रसणा-दामें ।॥। 
का थि वर सुएण क विहारें । का वि सुमंघ-कुसुमन्यव्भारें ॥ 
का वि उरे ताडेवि लीला कमले । पभ्णद मउलिएण मुह-कमले ।। 
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जुम्हुह्ठ, भ्यक-धार-बहुब । जह जिरारिस पराणहं रु्यह। : ;.: 
को कि महू पेक्ज्रन्तियह । हियएं पहटुंडी लिविशु ण मुक्यहं ॥ ७६,११९ 
राजण की रातियों का पति-ब्रियोग में विश्वित्ष हाल हो रहाहै। | | 
के वि केसावलि रंखोलावइ । ज॑ करणाहिं-पन्ति वेलावइ ॥! 
का वि कुडिल भउहावलि दावह । हुंणइ मयण-प्रणु-सदिठए मावइ । 
का वि णिएइ दिटिठएं सु-विसालएं । ण॑ ढंकह णीखुष्यल-माल्ं ॥॥ 
क वि अहिसिचइ अविरल-वाहें। पाउस-सिरि गिरि व्व जल-वांहें ।। 
का वि याजणे आणणु लायइ। ण॑ कमलोेंबरि कमलु भढावह ॥। 
के गि आलिगइ सुअर विसानहिं । भ॑ ओमालइ मालह-मार्साहि ॥। 
के वि परिभसइ अरग हंत्थयलें। छिवद्द णाई जव-लीला-कमलें ॥। 
'. के वि णिम्मल-कररुह पयडावड | ण॑ दहु-मुहहुं व दष्पण दायइ ।॥। 
का वि पओोहर-घउ-जुबले णं | ण॑ सिचंद्र लायण्ण-जलेणं ॥ ७६-१२. 
कोई अपनी केश-राशि थोल देती है, मामो कृष्ण सपे ही खेला रही हो, कोई कुटिल 
भुकुटी से देखती है, मानों कामदेव फे वाणों से हुन रही है। कोई विशाल नेत्नों से रावण 
को देख रही है, मानों नील कमलों की माला पहना रही है, कोई अविरल अश्रुधार से रावण 
का शव अभिसंचित कर रही है, मानो गिरि जल्ल-धार की पावस-श्री से सुशोभित हो रहा हो । 
कोई मृत पति के मुख के ऊपर अपना मुख ले जाती है, मानों कमल के ऊपर कमल बढ़ा हो, 
कोई अपनी बाहों से रावण की विशाल धुजाओं का भालिंगन करती है, मानो उस पर मासती 
की माला चंढ़ा रही हो, कोई हाव में आग धारण कर लेती है, मानों लीला-कमल का स्पर्श 
कर रही हो, कोई निर्मेल नखों को रंजित करती है, मानो रावण के दसों-मुझों को दर्पण 
कल हो, कोई दोनों पयोधर रूपी घटों के लायण्य-जल से मानों पति को अभिसिज्षित कर 
। 
रानियों का करुण-क़न्दन इस प्रकार चलता रहता है, उधर ढाई करोड़ कुमार मूश्छित 


ही जाते हैं : 


हन्दद-पमुहठ मुच्छियउ अद्-पंच कोडीठ कुमारहु ॥। 
कुम्भकर्ण अन्य कुमारों के साथ पृथ्वी पर इस प्रकार गिर पड़ता है मानों तारागण के 
साथ चन्द्रमा ही गिरा हो । 
णिवर्डिउ कुम्भयण्णु सहूँ पुत्तेहि | णं मय लंछणु सहुँ णग्खर्स्तेहि । 
इस प्रकार रावण के निधन का जो चित्र स्वयंभू ने खींचा है वह बड़ा ही मामिक है। 
“पृठमचरिउ” में जितने माभिक प्रसंग हैं उसमें सीता के निर्वासन और अम्निपरीक्षा 
का प्रसंग कदाचित्‌ सबसे अधिक करणाजनक और हृदय-द्रावक है। जो सीता १६ वर्ष पर्मेन्त 
शाम के प्रेम का एकान्त केन्द्र रहीं, जिनके सह-वास से उनके बतवास का जीवन सरस ओर 
स्निम्ध बनता रहा, जिनके अपहरण ओर वियोग से उन्हें मसस्तिक दुःख की. अनुभूति 'जुई और 
जिनके कारण रावण. की लंका और रायजण का संबंजाश हुआ, उसी सीता को रात निष्ठुर 
बन कर राजभवन से निर्वासित कर भोर अंगल में छुड़वा देते हैं। क्यों! इसलिये कि अवोध्या 
की कुछ प्ंकचली स्त्रियों ने अपने पतियों, के सामने यह तक प्रस्तुत किया है कि यंदि इतने 
दिनों तक रावण के यहाँ रहकर आते बाली सीता राज को ग्राहा हो! सकती हैं तो एक-को रात 
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अस्यल्ष बिता कर उसके धर लौटते में पतियों को आपत्ति क्‍यों हो ? . इसको लेकर नंगर में 
, सीता-विक्पक अपदाद फैलता है और राम कुल की मर्यादा की रक्षा के नाभ पर सीता को 
चर से निर्वा्सित कर देते हैं । 
परिस्थिति में मामिकता उस क्षण से आती है जब राम का मन स्वॉीं-मात्र के भ्रति 
विषक्त हो जाता है । स्वयंभू ते राम की इस मनःस्थिति का सजीव चिल्र अंकित किया है, 
राम स्‍्ली के विषय में सोचते हैं । 
अण्णु णिएवि अण्णु बोल्लावइ । चिन्तह अण्णु अण्णु सणे भावइ ॥ 
हियवड णिवसइ विसु हालाहलु । अमिय वग्रणे दिटिठ्हें जमु केवलु ॥। 
महिलहें तणउ चरिंउ को जाणइ । उन्तय-तडई जिह खण्ड महा-णह | 
चन्द-कल व सव्बोवरि बंकी । दोस-गगाहिणी सह स-कलंकी ।। 
णव-विज्जुलिय य चंचल देही । गौरस-मंथ व कारिम णेही ॥ 
' बाणिय-कल कवडेकिय-माणी । अडइ वे गुरु-आसका-थाणी ॥। 
णिहि व पयत्तें परिरक्‍्खेवी । गुलहिय-खीरि व कहो विण देवी ॥ ६१.५ ॥। 


स्‍ली का क्‍या विश्वास ? वहु परिणीता किस की होती है, प्रेयसी किसी अन्य की । 
ध्यान किसी का करती रहती है, लेकिन मन में कोई दूसरा ही बसा रहता है, उसकी वाणी में , 
अमृत होता है, लेकिन हृदय में विष और नेज्नों में मृत्यु । सत्री-चरिल्न को कौन जान सकता है, 
वह तदी की तरह दोनों तटों (नेहर-सासुर) का विनाश करती है। चन्द्रमा के समान सुन्दर 
होकर भी वहु कलंक का घर है, नव-विद्यत की छठा से मंडित उसकी देह चंचल होती है, 
इन्द्रियों को वशीभूता सजी केवल कलुषित प्रेम जानती है। बह वाणी से मधुर लेकिन मन से 
कृपटी होती है, स्त्री गम्भीर आशंका की स्थनी है । 

राम की इस मनः स्थिति प२ हमें दया आती है, वह बड़ी कठिनाइयों में हैं, यदि सीता 
सती भी हों (जिस विषय में वह स्वयं शंका से सर्वथा मुक्त नहीं हैं) तो इस लांछन को कौन 
टाल सकता है कि वह रावण के घर रह कर आई हैं।* नहीं, नहीं, राम सीता को घर में 
नहीं रख सकते, चाहे लक्ष्मण कितना भ्री प्रतिवाद करें ।5$ वह लक्ष्मण को आदेश देले हैं, इसे 
घर से निकालो, रघुवंश में यह पाप-पूँज महीं रह सकता, संसार में उसके अयश का ढिढोरा 
नहीं बज सकता ! 

में रहु-कुले कलंक उपज्जउ । तिहुअणे अयस-पडहु म॑ं वज्जउ ॥ ५१.८ 

लक्ष्मण निरुत्तर खड़े रह जाते हैं तो राम सेनानी के द्वारा सीता को रथ पर बैठा बाहर 
भिजवा देते हैं। कौशल्या, सुमित्रा, सुप्रभा आदि रानियाँ गोती हुई शोकातुर-चित्त देखती रह 
जाती हैं। नगर के लोग रद्ध-कंठ कहते हैं--किस दुर्देव ने यह्‌ वियोग घटित कर दिया है । छुड्र 
निन्द्रकों से घर नष्ट हो गया, हाय, हाय, राम ने बड़ा ही अनुचित किया । 


१---पर-युरियु रमेजि दुम्महित्तड देन्ति पदुत्तर पह-यणहों 

“तक रात्र शा भुगाइ जराय-सुय बरिसु बसेवि घरे रामरपहो” ।।८१.३। 
२--शिक्र-लोहशियडधउ भ्रामडइ जइ वि महा-सइ महु भणहो । 

को फेडेडि सककइ संछलउ ज॑ घरें लिबसिय रावश हो ॥ ८१. ५ 
३---”को धल्तावइ शोय सहा-सइ । खास जाहण जाहे हु रासह ॥ 

जाहँ पास-पंसु वि वन्रिण्लइ । ताहें कलंकु केम लाइज्जद ॥” ४१.६ । 


( १५७ ) 


!. ' शाहाविउ -कोसशर्स सुमित्तएं । सुप्महाएं ' सीओउर-चित्सएं ॥ 
लायरिया-यज्ेर्ण  उ॑ ककष्ठे .) केंगे विभोइम दहनवें दुटठें' ॥ 
जद विषटतठु खल-पिसणई उन्दें । घिति अजुत्तु किए राहुद अन्‍दें ॥॥ ३2. 
विश्व स्खियाँ कहती हैं, मानंव-तनं पाने से सली को क्‍या लाभ ? उसे परम्परा 
से प्रिय का वियोंग ही तो मिलता आया है। इसेसे अच्छा तो यह कि वन में लता-वेल होकर 
जन्म लें, उसे पेढ परित्यक्त तो तहीं करता । 
कि माणुस भजन्से लद्ध॑ए॑ंण इट्ठ-विशभोय-परम्परेण | 
' बरि जाय जारि वर्जे वेल्‍्लडिय जा णवि भुख्चई तरुवरेण ।। धपृ.८. 
सौता अयोध्यां में मौन बनी रहती हैं। जब सारथी द्वारा त्यक्त होकर वह वन में 
अकेली हो जाती हैं तब असहाय दुःख के भार से आक़रान्त बहु फूटकर रोने लगती हैं : 
धाहाबिउ उक्कण्ठुल-भावएं । कम्मु रखदु कियठ मई पावएं ।। 
मंछुहु सारस-जुअलु विशोइठ । भक्कवाय-मिहुणु व विच्छोइउ ॥ 
जम्महं लग्गेवि दुबखहं॑ भायण । हा भामण्डल हा णारायण ॥। 
हा सत्तुहुण णाहि मंम्भीसहि। हा जणगेरि जणाण ण दीसहि।। 
हा हय-विहि हुउं काहू विजोह्य । सिव-सियाल-सददूलहं ढोइय ।। 
हा हय-विहि तुहँ काई विरद्धउ । जेण रामु महु उप्परे कुदठ ॥ 
बरि तिण-सिहू वरि वर्ण वेल्लेडिय वरि लोगहूँ पाण-पिंय । 
दृहवव-दुरास-दुहु-भायाणिय. णउ मईं जेही का वि तिय ॥। 
हत-भाग्य को घिक्‍्कारती हुई सीता स्वजनों का नाम-स्मरण करती हैं और अपने को 
दुराभव, दुराश।, दुःख का भाजन बताती हुई वन की तृण-बेलि और शिलाओं को अधिक भाग्य- 
शाली बताती हैं । 
फिर वन के उस एकान्त में हम सती सीता के भास्वर रूप का दर्शन करते हैं। सीता 
अपने सतीत्व के साक्ष्य में सबंत्र व्याप्त तत्वों को सम्बोधित करती हैं--- 
“भणु भणु भाणु भाणु भू-भावणु | जइ मई सणेण समिच्छिद रावणु॥ 
वणसईइ तुहु मि_ ताव तहिं होन्‍्ती । जदयहूँ णिय णिसियरेण दझबन्ती ।। 
णहयल तुहू मि होन्‍्तु तहि अवसरे । जइयहु जिउऊई जड़ाउ संगर-वरें ॥ 
'. जहयहूं रयणकेसि दलेवट्टिठ । विज्जा-छेड करेवि आवदिड ॥ 
बसुमइ पह मिं दिदठ तरबर-घणे । जदइयहूंँ णिवसियामि णन्दणशवणे ॥॥ 
अज्किउ वरुणु पवरणु सिंह मबख़दर । केण वि वोल्लिउ ज वि धम्मक्खर | 


लोयहूँ कारणे दुप्परिणामे । हुई॑ णिक्कारणे घल्लिय रामें। 

जह सुय कह वि सइत्तज-ह्वारी । तो तुम्हहं तियहज्ण महारी । 
बोलो, बोलो हैं भू विध्रक सूर्यों, यदि मैंने मन में रावण की इच्छा भी हो। है वन- 
देवियो, उस्त समय तुम भी वहां थीं जब्र मुझ रोती हुई को निशाचर ले गया । हे आकर, तुख 
भी उस अवसर पर ये, जब जे 55 पुद्ध में मंटादु की पराजय हुई श्र रत्तकेशी को विद्या से 
छेद कर निशायर ने धराशायी फिया । हे क्सुनति, तुमने देखा है कि वन्दल्‌त्न के भरने तझ के 
मीचे मैं कंसे रहुती ? वरुण, पवत, सूर्य, भरत सभी थे,. प्र किसी-ने भ्रमं-वजन कहुते का साहस 
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तहीं किया । लोगों के कहने पर दृष्परिणास की आशंका से राम मे मेरा निष्कासन कर बन में 
ढाल दिया । यदि मुझमें कुछ भी सतीत्य है तो तुम सबको स्ली-हत्मा का. पाप ख़गेगा । 
इधर सीता का अपने सतीत्व पर यहु विश्वांस और उधर राम का अपनी कुल-मर्यादा के 
प्रति वह हृढ़ भाव । वह आनते हैं कि सीता महासती हैं, वव-गुण-सम्पस्त हैं, जिन-शासत्र-भक्त हैं, 
लवण-अंकुश की माता हैं, जनक की पुली हैं भामण्डल की भगिनी हैं, आदि.। पर इतने पर भी 
सीता उनके अपयश का कारण हैं, इसलिए राम उनके विषय में सब कुछ जानकर भी कुछ नहीं 
जानते ।" 
विभीषण को अपनी शध्षारी शक्ति लगा देनी पढ़ती है। बह जिजटा को लंका से बुलया 
कर सीता के सतीत्व का साक्ष्य दिलवाते हैं। पर राम आश्वस्त होकर भी सीता के पुनःग्रहण 
में साइस-विहीन से हो रहे हैं। तब विभीषण आखिरी दाँव लगाते हैं, वह कहते हैं कि तुला-तिल 
विष-जल-ज्वालां, पाँच में से चाहे जिसके द्वारा आप सीता के दिव्य आचरण की परीक्षा कर 
लीजिए--- 
| “जह एवं वि णउ पत्तिज्जद तो परमेश्वर एवं करें। 
तुल-चाउल-विस-जल-जलणहं पंचह एक्कु वि दिव्यु धरे ॥| ८३.४. 
इस पर राम का परितोष होता है और उतने मुँह से निकलता है “तो ऐसा ही हो । 
सौता अपराधिनी की. भाँति परीक्षा के लिए क़यी जाती है, रात को उन्हें राजभवन से दूर उद्यान 
में ही ठहराया जाता है।* ऐसा न हो कि शूद्धि-परीक्षण के पूर्व उनके राजभवन-प्रवेश से रघुवंश 
पर कलंक आ जाय । सीता की दारुण व्यथा का अनुमान लगाना सहज है अयोध्या जाने पर भी 
उनके लिए राजभवन में स्थान नहीं है। इससे क्या उनके लिए बन ही अच्छा तहीं था। 
पर नहीं सीता को कहीं भी रखा जाय, उनका अपमान भला कोई क्‍या कर सकता है, सोना 
सर्वत्र पविल्न होता है, अग्नि सर्वत्र भासमान होती है। दूसरे सबेरे सीता को जब सभा में लाकर 
आसन पर बैठाया जाता है तब वर-अआसन पर विराजमान सीता ऐसी लगती हैं जैसे जिन-आंसन 
पर शासन-देवता । 
“सीय पइट्ठ णिवट्ठ वरासणे । 
सासण-देवए जं॑ जिण-सासणे ।। 5३.७.८ 
इससे अधिक गरिमा, इससे अधिक प्रतिष्ठा स्वयंभ्र के भाण्डार में किसी के लिए नहीं 
है जो यह इन शब्दों द्वारा सीता को देते हैं । 
राम सीता को देखते हैं--मानो सागर से प्रथमा की अन्द्रलेखा को देशा हो ।3 क्षीण- 
काय-सीता इससे अधिक राम को लग भी क्या सकती हैं ? निस्सन्देह राम के मन में उछाह नहीं । 
सामर तो राकाशशि चाहता है। विहूंस कर बड़ी तिंबल और विधाक्स वाणी भें राम सीता की 
भत्सेता करने लगते हैं। * 
“जह वि कुलुग्ययाउ णिरवज्जड । भहिलउ होन्ति सुट्ठु णिल्लक्नउ ॥। 
दर-वाविय्र-कडक्ख-विगशेवरत । कुडिल-भइद वड्डिय-अवलेवठ ॥. 
१--तंबथि ६६.३ । 
२--जेल्थहोीं पिय यमेख णिव्यासिव तहो उधकक्‍्जहो सफ्के ग्रायासिय ।। ८३६.७.४ ३ 
३---पर मेसरि पढम-समाणमे रूति श्णिहालिय हलहरेज । 
सिध-पकलहों पहिल्‍्लदएं चम्वलेह भ॑ सायरेण ॥। ८३.७.६। 
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वाहिरबिदेठठ  गुण-परिहीणउ । किह सम-खंढ ण जन्ति भिहीगउ | 
जउ गणन्ति णिय-कुलु मइलम्तंठ। तिहुगजे अयंसन्यदू्हू वज्जेन्तठ।॥ 
अंगु समोहदेणि घिदिकारहों । वयणु णिएस्ति केम भत्तारहो ( 

“महिलाएँ मशुरू होतो हैं, निर्लेज्ञ हीती हैं, मलिन मति होंती हैं। बहिद्ुंष्टा ' होने पर 
टूकड़े-टकड़े हो जाती हैं. और इस तरह हीन ही जाती हैं। लिभूवन में अफने कुज को मखिन 
करके अयश फैलाती हैं ।*****-**“सला ऐसी नारी का मुख उसका भतार कंसे देखे । 

.... शाम के हव अ्वंम्प-वाणों से सीता भवभीत नहीं होतीं । संतीत्व के गये से वह संयत रहती 
हैं; और फिर आत्माभिमान के स्वर में बह उत्तर दैती हैं 

धुरिस णिहीन होन्ति गुणवन्त वि । तियहें ण पत्तिज्जन्ति सरन्‍्त वि ।” छ३.८. 

(स्त्री में सभी अवगुण हैं, माना) परन्तु पुरुष गरुणवन्त होते हुए भी निहीन होते हैं, वे." 
मरती हुई सजी का भी विश्वास नहीं करते । संदनन्तर सीता और सी सतेज वाणी में कहना 
आरम्भ करती है 

साथु ण॑ केण वि जणेण गणिज्जइ | गंगा-णइहिं तं जि भहाइज्जइ ।। 
ससि-क्लंक तहिं जि पह जिम्मल | कालउ मेह तहिं ज॑ तड़ि उज्जल | 
उबलु अपुइजु ण केण वि छिप्पइ । तहिं जि पड़िम चेन्दणेण विलिप्पइ ।। 
घुज्जइ पाउ पंकु जद लग्गइ | कमल-भाल पृणु जिणहों वलग्गइ॥। 
दीवउ होइ सहावे कालउ । वट्ट-सिहरए्ण मष्डिज्जइ आलउ ॥ 
णर णारिहि एवड्डठ अन्तर | मरणे वि वेल्लि ण॑ मेल्लिय तरवंर । ४३.४. 

कौन नहीं जानता कि गंगा-जल गंदला होता है, फिर भी सब उसमें स्वान करते हैं। 
जन्द्रमा सकलंक है, लेकिन उसकी प्रभा निर्मल, मेथ काला होता है, पर उसमें निवास 
करने वाली दिल्यत छटा उजवल । पत्थर अपृज्य होता है, यह किसी से छिपा नहीं, लेकिन उससे 
निर्मित प्रतिमा में चन्दन का लेप लगाते हैं। कमल पंक से उत्पन्न होता है, लेकिन उसकी माला 
जिनवर पर चढ़ती है, दोपक स्वभाव से काला होता है लेकिन उसकी शिक्षा भवन को आलोकित 
करती है। नर और नारी में वहीं अंतर है जो वृक्ष और बेलि में । बेलि सूख जाने पर भी वृक्ष 
का त्याग नहीं करती । 

अंत में सीता राम से कहती हैं 

एहू पईं कण वोल्ल पारंधभिय । सड-वड़ाय मईं अज्जु समुग्धिय ॥। 
तुइं पंक्खन्तु अच्छु विसत्थड । डहुउ जलणजु जद डहेंवि समत्यउ ॥। 

तुम्हारे मुँह से ऐसा शब्द कंसे निकला । आज में सतीत्य की पताका फहराउंगी | तुम 
विश्वस्त होकर देखते रहो । आग में सामथ्यं हों तो मुझे जलाए । 

' सीता के वचन सुनकर सबको रोमांच हो आता है। लक्ष्मण, शलुध्न, लवण-अंकुंश, 
भामंडल, वजाजंध, यल-नील, सुश्रीव विभीषण, जामकंत, हनुमान सभी हथित हो जाते हैं, परल्तु 
राम ? राभ के हुंदय में अब भी कलुष है, केवल वही एक हथित नहीं होते 
'. 'तंइलोक्कअम्मन्तर-बत्तिउ सवलु वि जभवठ हंरिसियठ । 
पर हियवए कलुसु वहुन्तठ रहुवइ एककु ण हरिसिवठ ।॥ ६४३. ११ 


उच्यम्क, बनकर # मेंग्बाहाकमााइममका, 


२--सीय शा भीय लइत्तस-यण्यें । ८६३.०.७१ 





६ बैन ) 


सीता की परीक्षा के लिए चिता तैयार होती है।. उसके ऊपर भढ़ुने पर सीता ऐंसी 
' लगती हैं मानो ब्रत और शील के कृपर स्थित हों । 
इंधण-सुरजं चडिय परमेतरि । भ्र॑ संठिय वय-सीसहू उपरि ६ 
चिता-स्थित सीता कहती हैं 
अहो वेबहो महु तथछ सइत्तणु । एज्ज हों रहुबइ-दुदटृठत्वभु ॥। 
अहो अदसाणर शुहुमि डहेज्जइ । जद गिशमारी तो म खमेज्जइ ।॥। 
है देवो, मेरे सतीत्व और राम के दुष्टाचार को देखों । हे बेश्वानर तुम प्रज्ज्यलित हो, 
यदि मेरा आचरण विपरीत हो तो क्षमा मत करना । 
ज्याल-जाल के प्रज्ज्वलित होने पर सीता का स्वर और भी उच्च हो जाता है 
डड्े ढहें जह जिग-सासणु छड़िडठ । डहें ढहें जह णिय-गोतु ण मंडिठ ॥। 
डहें हहें जइ हुउं केण वि ऊणी । डहेँ ढहें जद चारित्त-विहृणी ॥। 
डहें डहें जहि भत्तारहों दोही । शहेँ डहें जद परलोय-विरोही ॥। 
डहें डहें सयल-मुवण-सनन्‍्तावणु । जई मई मणेण वि इच्छिउ रावणु ॥--६४३. १३ 
सीता के सतीत्व के प्रताप से प्रज्ज्वयलित चिंता जल क्‌ंड बन जाती है और उसमें कमल- 
बत्‌ दिव्य आसन उत्पन्त हो जाता है। उसके क्पर विराजमान सीता ऐसी प्रतीत होती हैं मानो 
कमल पर लक्ष्मी सुशोभित हो रही ही हो* । ह 


सीता के प्रति राम की अपराध-स्वीकारोक्ति उनके प्रति पाठक के भलत में दया उत्पल्त - 


करती है। राम कहते हैं कि क्षुद्र निदकों के कहने में आकर मैंने तुम्हारा बहुत अपमान किया है। 
है देवि, एकबार मुझ पर कृपा करके मेरा अपराध क्षमा कर दो : 
त॑ परमेसरि महु मरुसेज्जहिं । एक्क-वार अवराहु खमेज्जहि ॥ 
सीता का उत्तर उनकी गरिमा के अनुरूप है। वह कहती हैं :--- 
अहो राहव मं जाहि विसायहों । ण विततउ दोस ण जण-संघायहों ।। 
भव-भव-सएं हिं विघासिय-धम्म हों । सब्ब दोसु एउ दुक्किय-कम्पहो ॥। 
है रघुपति, विधाद मत करो। न तुम्हारा दोष है,, न जन-समूह का । दोष तो दुष्कृत 
कम है । मैंने आपकी कृपा से कौत से सुखों का भोग नहीं किया ? 
बल मईइं वहुविह-देस णिउत्ती । तुज्झु पसाएं वसुमई भुत्तो । 
वहु-वारउ तम्बोलु समा णिउ । इहलोवड़ सुहु सयलु वि साशिउ ॥। 
वहु वारठ पयडिय-वहु भोग्गी । पईं सहुँ पुृष्फ-विभाणें यलग्मी । 
बहु वारज भवणन्तरे हिंडिउ । अप्पठ वहु-मण्डणहि परमंडिय ॥. ८३, १७. 
अनेक देशों का भ्रमण किया, उसकी पृथ्वी का भोग किया, अनेक आर सम्बूल से 
से सम्मातित हुई, इस लोक के सभी सुखों का अनुभव किया'*****प्रुण्प विम्रान की तुम्हारे साथ 
यात्रा की, अनेक भवान्तरों को पार किया, बहुत से मण्डलों को सुशोभित किया । 


इस तरह मानों राम को उनकी कृपाओं के लिए धन्यवाद देती हुई सीता रभ के इस 
अनुनय के विषय में कि एक बार फिर अयोध्या की रानी अनकर भेरे साश्व राज करो अपना 
अन्तिम निर्णय सुनाती हैं : 


१--्ताह बेलाह सोहद परमेसरि । णं पर्चक्स लच्छि कभलोबरि ॥ ८के, १४ ।.. 


रो . (६६३६: , 


.... एवहि सिह करे पुर रहुबद ।(जिह प द्ोमि पड़ियारीक्रमकइ कण | १. 
गब तो ऐसा किया जाय जिससे फिर स्लीं-पोनि/में'जन्स हे लेगा इढ़े।।। 5 | 
सीता का निर्मय सुन दाम को /रूण्छों जा जाती है;* “उठ कर देखते हैं-पकि सीता जा 
जुकों हैं-ल्लपश्चरण के लिए । 4 
स्वयंभू ते बंउमजॉरेउ सें जितने भाभिक अंसेयों का वर्भन किया हैउनग्रें)सीता के 
मिर्वासन जौर अस्नि-परीक्षा का यह अंग अप्रतिम है। कवि ने जिंतनी संबेदनशीलता की परिचय 
इस प्रसंग में दिया है वह अन्यत्र दुर्लभ है । ह 
पठमचरिउ' की साँति ही रिट्ठ्रणेमित्ररिउ में भी कुछ प्रसंग ऐसे हैं जिन्हें स्वेबंधू 
मे मामिक बता दिया है। प्रारम्भ की १ से ४ तक की संधियों में वणित वसुदेव-पसंग अभाव 
की हृष्टि से बहुत मनोरम और हृदयस्पर्शी है। बसुदेव इतने रुपदाल हैं कि. उनके.. दर्शन-माल 
से नगर की स्लियाँ ओऔवित्य-अनीचित्य का ,ध्याव भूलकर विपरीत आचरण, करने लगती हैं। 
पैर में लगाने का अलक्तक कोई नेलों में लगाने लगती है, कोई आँखों का अंजन भेधरों को 
समपित करती है, कोई क्षण-क्षण पर मृच्छित होती है, कोई तीबी का अ्न्धन छोड़ने लगती है 
तो कोई पयोधरों का । 
कवि अहर समप्पद अंजण | 
कवि देइअ अलत्तठ णिय पासणे । सुछिज्जई किज्जे सणि जे खणे ।। 
कवि छोडह णीवि वन्धउ । ठिलारठ _करठ परइंघणघउ ॥ १.४७... 
कोई स्‍ली बालक को गोद में विपरीत ढंग से लिये है, उसका मुँह कहीं है तो स्तन कहीं 
दे रही है । 
कवि वालु लेइ विवरसीय तजु-मुहु अध्णहि जण्णहिं देइ धणु ॥ १.४ 
स्वयं भू ने इस प्रकार वसुदेव के रूप दर्शन का प्रधाव अन्त में यह कहकर वर्णन किया 
है कि स्लियों की हृष्टि वसुदेव प्र एंक बार जाकर फिद ब्रह्मा से हट नहीं पाती, जैसे दुबंल- पशु 
पंक में धेंस कर निकल ने पावे । 
जहिं जहिं गय दिट॒ठ ता तेल्तइ ज़िति थक्‍कई ।! 
दुग्बल ढोर वि पंके पड़िय ण सट्ठ विसककद ॥॥ १.७ 
नगर-वाजियों के प्रतिवाद पर समुद्र विजय भाई को. बन्धन में डाल देता है-+उन्हें धर 


से निकलने की मनाड्टी हो जाती । वसुदेव घर से तिकल कर श्मशान श्रसि में जाते हैं कौर, . 
छद्दमपूर्ण अग्नि-प्रवेश का प्रदर्शश कर अपनी सुृत्यु का प्रचार कराते हैं तत्पश्यात्‌ विभिन्‍न . 


नंगरों की याल्रा कर वह अनेक साजकुमारियों _को .वरण कस्ते हैं। असुदेव ज़ितने सुन्दर हैं 
उतने ही वीर और पराक्रमशाली भ्री ।. रोहिणो-स्वमस्वर में जरासंक्ष आदि सभ्नी एकल प्रति- 
हन्द्ियों को पराजित करते हैं। अन्त में समुठ्र॒विजय से श्री उनकी भिड्चन्त होती है, युद्ध के 
अन्त में दोनों भाइयों का परिचय होता है और वसुदेव समुद्रविजय के. भाव! शौम॑ पुर लौटते हैं । 
कंस उनका शिष्यत्य प्रहण करता. है। जरासंघ की घोषणा पर वसुदेश और कंस. सिहरथ राजा 
को पकड़ लाते हैं। कंस का विवाह ज़रासंध्र की कन्या जीवदग्रसा से हो जाता है... ., 

यहाँ तक का प्रसंग स्क्‍वं भू ते बहुत स्ंक्षेर्त में क्िल्सु इसने शुल्क रूप में वर्णद किया 


१--केस लिए लि सो वि सुस्छय3 ! पदिस जांद सभयद मंसकाहुर (शरे.१८.३. 
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''. हुँ/कि कह स्व एक मनोरम 'कहांती का-सा प्रभाव मन पर डालता है। उसका वातावरण 
__भौर्सुगय, उंत्सांहु और मनोरंजन मे परिपूर्ण है। 
त आगे का कृष्ण-लीला का प्रसंग भी स्वयंभू ते वसुदेव-लीला जैसा ही मनोरणम काया 
है। कृष्ण को मारने के प्रयत्न में कंस जो युक्तियाँ करता है उनसे पाठक के मन में यदा-कदा 
. भय का संचार होता है, पर कृष्ण कंस की हर शुक्ति का विनाश कर देते हैं। इसे वेशकर , 
कृष्ण की अज्ेय शक्ति पर विश्वास होते लगता है। कमि ने कुछ ही पंढितयों में कृष्ण के जन्म 
का उंददेश्म बड़े कौशल से व्यक्त कर दिया है। बाल-कृष्ण रुदत कर रहे हैं, माता यशोदा 
समझती हैं बालक अकारण रो रहा है। उन्हें क्या मालूम कि कृष्ण के ऊंपर कितनी जिम्से- 
दारियाँ हैं, उनके सामने क्या-क्या कार्य हैं। कृष्ण तो उनके लिए रो रहे हैं, मां समझती हैं 
कि अकारण रो रहे हैं : 
अज्ज वि पूयण काय चिरावइ । अज्ज वि माया-सयणु ण आवइ ॥ 
अज्ज बि रिटृठ कंठ्रु ण वलिज्जद । अज्ज वि गोवद्धणु ण घरिज्जइ 
अज्ज वि अज्जुण ज्युयलु ण भज्जईं । अज्ज वि केसि तुरगु ण गज्जद ॥ 
अज्ज वि जउणा णहिं मंथिज्जद । अज्ज वि कालिउ उरग ण छिज्जई ॥॥ 
अज्ज वि कल भलय वीदु ण हम्मइ । अज्ज वि महुरा यम चरिण गंम्मई ॥ 
अज्ज वि सह सुणिज्जइ तरहो । अज्ज वि तइय चलणु चाणुर हो ।॥ 
अज्ज वि कंस हो रिघधि मयंघहो । अज्ज वि दइपुरि जरसंघ हो । 
आयए कंखए वालु ण सोबइ । जाणई जणणि अकारण रोवह ॥ ५.१ 
कप छपंभू ने बड़े प्रभावशाली ढंग से कृष्ण की बाल-लीला के प्रसंग का समाहार इन पंक्तियों 
| 
उपर्युक्त दो प्रसंग ऐसे हैं, जो पाठक के मन में आहलाद उत्पन्न करते हैं। रिट्ठणेमि- 
चरिउ में सैरंध्ी रूप में द्रोपदी और अधिमन्यु-वध के दो प्रसंग ऐसे भी हैं जिनका वर्णन पढ़कर 
पाठक का मत कभी करुणा, कभी व्यथा और कभी विषाद से आक्रांत हो जाता है । 
अन्नात-बास-काल में जब पाण्डवों को विराट राजा के यहाँ सेवक रूप में रहना पड़ता है 
तब द्रोपदी भी सेरन्प्ली दासी:के रूप में रनिवास में रहने लगती हैं। वहाँ विराट के सेनापति कीचक 
की हृष्टि उन पर पड़ती है और वह उन पर आसक्त हो जाता है। कीचक द्रौपदी से प्रणय की 
याचना करता है, द्रौपदी उसे फटकारती हैं। इस पर कुषपित होकर कीचक सैरन्भी बनी हुई 
द्रोपदी का केश पकड़ कर खींचता है और पाण्डव विवश होकर देखते रहते हैं । स्वयंभू ने इस 
प्रसंग को शब्दों में मृत कर दिया है 
तो तेण विलक्खी हुवएण । अणुलग्गें जिहँ। जमदूएण ॥। 
चिहुरेंड गरेवि चलर्णहि हय । पेक्थतहं रायहूं शुष्छ गय।। - 
मणि रोसु पवद्टिय बललवहो । किर देह दिदव॑ठ तरु-पलल्‍्लवहो ।॥ 
“मर मारमि, मच्छु, स-मेहुणउं । पट्ठवमि कयंतहों पाहुणउं ॥ 
तो तव-सुएण आयड्डएण । विणिवारिउ चलर्ण गुट्ठएण ॥। 
ओसरिउ विओयर सारण्णियठ । पुर-वर-णरिए आदण्णियउ (| 
/पध्वि प्वि दडढ-सरीरें काईं किए । कुल-बायहूं जायहूं मरणथिउ ॥॥ 
जहि पहू दुच्चरिट समायर३। तहि.जण-सामण्ण काइं करइ ।॥ २५.७. 


( १६३ ) 


यमदूत की शरह कीचक द्रोपदी का केशपाल पकड़कर श्षींचता हैं लौर उन्हें लात से ' 
' आरता है। यह देख राजा युत्तिव्ठिर मुल्छित हो जाते हैं, भीम रोष के मारे तर-यल्सव 
देखने लगते हैं कि इसे क्या करें। ;वह सोचते हैं--इसे मारकर कृतास्त का अतिथि बना दूँ । 
प्र युधिध्ठिर पैर के अंगूठे से उन्हें मता करते हैं। पुर की रिक्षयां व्याकुल होकर बोल उठती 
, हैं-“-इस दग्ध शरीर को घिक्‍कार है। इसने यह क्‍या ककिब्रा । कुलीन तारिमों का तो मरण 
हो गया । जहाँ राजा ही इतना दुराचार करता हो वहाँ धला सामान्य जन वसा करेंगे । 


प्रसंग की मामिकता द्रौपदी और पाण्डबरों के विवश मौन में निहित है। स्वयंभू से 
अपने वर्णन द्वारा उसे कितना मुखर बना दिया है। 


अपमानिता द्रौपदी दित का सारा काम-काज समाप्त करके जब रात में भीस के आस 
जाती हैं और वह उनके दुःख का कारण पूछते हैं तो उस समय द्रौपदी की अमर्षेपृर्ण भनोव्यथा 
धैय॑ का हृढ़ बाँध तोड़कर प्रवाहित हो उठती है। स्वयंभर्‌ ने उसका चित्रण यों किया है- . 
“महु कवणु सुह-जछद कवण दिहि । जि तुम्ह थि.वट्टइ एहविहि ॥। 
स॒ जो सामि-सालु महि-मंडलहो। थित हरिवि लज्छि आहंडलहो ॥। 
सो वबिहि परिणामें संचरइ। धरि मचकछछहो भिच्ल सेव करइ | 
जो मुट्ठ-पहारे दलइ गिरि। ज॑ं खणु वि ण मेल्लइ सुहृउ-सिरि ॥ 
जें थगु हिडियु किम्मीर जिउ। सोहुठ विहि-वसिण महाण सिउ ॥ 


तुम्हारे जैसे शूर वीर और सुधी पतियों के रहते हुए भी मैंने आज तक क्या सुख 
' जाना है ? जो पृथ्वी-मंडल का स्वामी हो, वसुधा की लक्ष्मी का हरण कर चुका हो वह विधि- 
विधान से मत्स्य राज की सेवा करता है। जिसके मुष्टि-प्रहार से पर्वत दलित हो जायें और 
जो क्षण-मात्र में सुभटों की श्री छीन ले, जिसने हिडिम्ब किस्मीर जैसे वीरों को विजित किया 
दुर्देव की विवशता से वह आज मेरा अपमान देखते हुए भी शान्त बना बेठा है । 
द्रोपदी आगे कहती जाती हैं 
जो बहु लद्धवरु खंडव-डहु-ढामर-वीरु । कम्महं विहि-बसिण सो जायहूं मलइ-सरीर ॥। 
जमला - 5स-वाल - घणवाल जहिं। सह लिधि हुउं मिं सुहु कवणु तहिं।। 
महि मंडलि सयलि गबविट्ठाइं। केम वि खल-दइवें दिद॒ठाईं॥ 
देसें देसन्तरु भमियाइं । वणि बारह धीरसई गभियाईं ।॥। 
अहियईं मासिहि.. एयारहिह। अवरहिं वासर-फण्णारहिहि 
तो वि दुबखु किले सहो छेठ णवि। वरि मरणु ण॑ जीविए सु-हल कवि ।। 
जहाँ कीचक जैसा केश पकड़कर खींचने वाला हो और जहाँ सैरंभी के रूप में नियास 
करना पड़ रहा हो वहाँ भला कौन-सा सुख हो सकता है ?****'*देश देशान्तरों का परिभ्रमण 
करते हुए बारह वर्ष बिता दिये हैं, ग्यारह मास और पनद्रह दिन और शेष रह गये हैं, फिर 
भी क्लेश का कोई शमन नहीं हुआ हैं। यदि यही जीव॑स है तो इससे तो मृत्यु कहीं 
भली है। 
दौपदोी के कदणा-वियलित शब्दों को सुतकर भीम को आवेश नहीं होता वर बहू 
द्रौपदी को समशाते हैं 
संसार-घम्मु ण णिरिषिलज्ठ । सुहूं केत्तिउ केत्सिउ दुषिख्यउ |! 


की 


'- ( १६४ ) 


: - ,+दैह “दुवि'वि फलईं पंचालिं चुराहय-सकल ॥ 
जहिं लिय रावंशिनष कि सीयहि थोडउ दुखखु 
: "हंसार्ञयर्त महीं देखती ? कहीं सु है तो कहीं दुःख देवि, पते कमों का वृक्षंदों फल 
. ' दैता है:। रायज हारा हैरी जाने पर सीता को क्‍या थोड़ा-सा भी दुःख हुआ था ? 

“ प्रसेंड' भीम का इस तरह दाशंतिक स्वर में द्रॉपदी को उदुभोधन देना प्रसंग की 
'मॉमिकता को और भी बढ़ा देता है । 

'... “रिट्टेणेमिचरिज का एक अन्य ऑमिंक प्रंसंश अभिमन्यु-वध है। इस प्रसंग में, वीर और 
...._करुण रसों का अद्भुत मिश्रण है। अभिमन्यु अंभी कोमल अवस्था का बालक है सेंकिन अपनो 

' वीरता के विदर्शत्र.से वह हमें ऋरकित कर देता है।. युद्ध-भूमि में उसकी कराल हृष्टि-भंगी 
शनिश्चर के समान शत्रुओं को पीड़ा पहुँचाती है : 

“ जउ जुउ दिट्ठ देवइ वहु मच्छह । .तउ तठ पीडई णाई सणिच्छर॥ 
'उसके- बाणों का आषात बच्चा के समाने अतीत होता है : 

- “ - जठ जउ'घिवद घोर काणासणि ।सउ तउ पश्इ माई वज्जासणि ॥ 

'। “अभिमन्‍्यु अंपने युद्ध-कौशल और ' पंराकेंमे-प्रदर्शन से शत्रुओं के छक्के छुड़ा देता है । 
तब दुःशासनसे उसका सामना होता है। दौनों' के भिड़ते ही देवता-लोग दु्दुभी बजाने लगते 
हैं, दोनों रोम -शवण सरीखे धंनुधघंर हैं, दोतों ओर से बाणों की वर्षा होने लगी, मानों निरन्तर 
मेघ. की श्ड़ी हो 

चल संद्भु अज्जुण णंदणु आयामिउ दूससणेण । 
यरवंसहु -भड विद्धंं धर विज्ञएइ रिहु वासणेण ॥। 
- भसिंडिय वे थि तोत्तहि रणंगणे । दिण्ण देवि दुंदुहि णहंगणे | 
राम रावणोपभ  घणुद्धर । जलहूर व्व धरिसिय णिरनन्‍तर ॥| ५६६ 
लेकिन अभिमन्यु दुःशासन को धराशायी कर देता है और आागे बढ़ जाता है : 
'._' या वण्णेहि सरेहि धुंवणणैहि दूसासणे थण वढ्टे हुउ । 
. साईवि कउरउ पाड़ेति पुणु अग्गए अभिमण्णु गउ॥ ५५.६ 
श्ु-सेना को विदारता हुआ अभिमन्यु आगे बढ़ता जाता है और जो शत्रु-सेन्य सामने 
पड़ता है उसका सफाया करता जाता है : 
जें जं दृषकइ त॑ त॑ं मार्‌ह। णाह कियंतु जे जणु संघारइ ॥ 
दसहि सरेण सुहृददाणंदणु । हुउ सतरंगु. समृठ ससंदणु ॥ ५५. २० 
अन्त में द्रोभ और कर्ण मिलकर अभिमन्यु पर आक्रमण करते हैं और इस प्रकार क्षत्रिय- 
धर्म का त्याग कर देवताओं के घिककारका पाल बनते हैं : 
' हे दोणें मुंदिठ महासरेण । अर जंपाउर परमेसरेण 4। 
रवि तजया परियहि मुएवि खत्तु । ज॑ समरिस वारणु असि बिह॒त्तु ।। ' 
त॑ देंवाहिं. घिक्धिकार :दिण्णु। आयहो जेबउ अप्यंणड छिण्णु ॥ 
आहत होकर अभिमन्यु पृथ्वी पर.विर पड़ता है 
चक खंड बिठ बालहो करयले ) अंट्ठ्मि चंद विन्दु ण॑ गहुयले ॥ ४५.२६ 


क्‍ रो ( १६५ ) 
| 


/ -हेंठे हुए रथ गाल बालक अभिमन्यु हवेली पर मुख रखे 'हुंए पंथ्वी पर इस तरह 
'शोभायमान है जैसे आकाश में अध्टमी का चन्द्रमा हो । 


! 


' | अभिमग्यु के प्रांणें केठ-गंत हैं, इसलिए वहँ अन्तिम बार जिनवर की: प्रोथंती करता है । 
| विधिन्स धर्मों में ईश्वर के जितमें नाग हैं, वह' उन सबका स्मरेण करता'है ओरें इस लोक से 
ँण प्माभःकरता है 
। जो होठ सु होंठे थुणन्तु थिउ। एक्कन्स करेंप्पिंणु कालु किठे ॥ ५५.३० 

का ' हम अभिमन्यु की इस बाल-बुढ्धि की उदारता पर नक्रित रह जाते हैं, कहू जिलना ही 

| ” और योद्धा हैं, उत्तकी धामिक प्रवृत्ति भी उतनी ही उदार है । 

अभिमन्यु की मृत्यु के उपरान्त इस प्रसंग का करुणा पक्ष आरम्भ होता है जिसके चिलण' 
| में कवि ने रनिवासः के दुःख का सजीब वर्शेत किया है। सुभद्भा का पुल-वियोग में बिलाप हृदय- 
विदारक है :-.- 
। पुत्त पुस्त किह वाणेहि भिण्ण् । पुर्त पुत्त किह खग्गहि छिण्णउ ॥ 
! पृत्त पुत्त किहि बदरिहिं दिटुठठ । पुत्त पुत्त किंहँ महियत्नें सुत्तड ॥ 
] पुत्त पुंत्त किहिं डाहुपाइउ । पुत्त॑ पुत्तल जाराय्ण आइउ ॥ 
! पुत्त पुत्त जयकारहि माउल। पुत्त पुत्त हो छंडिय राउल॥ 
। : पुत्त पुंत्त तुहुँ केल्सह दीसहिं।' पुस्त पुत्त उत्तर मंमीसहि ॥ 
' पुत्ते पुत्त जायव दल दुच्छिउं । पुत्त पुंत्त हुई को विणपुच्छिउ॥ 
देवइ रोहिंणि रुप्पर्णिह दोमइईं कोंतिहि णिन्‍्च ण बल्लठ। 
वंधव सयणईं हरि हरिवि कृवणु दोसुं जहि गउ एकल्लउठ ॥ भ८.७ 
अर्जुन पुल-वध का समाचार सुंन पहले तो मूछित हो जाते हैं, जब मूर्ज्छा जाती है तब 
जयद्रथ के वध की प्रतिज्ञा करते हैं, पर उंनका पुल-शोक ऐसा दुःसह्य है कि कृष्ण को उन्हें 
'दैव-संसार में ले जाकर अभिमन्यु को दिखाना पड़ता है । 
इस प्रकार स्वयंभू ने पउसचरिउ और रिट्ठंणैमिचरिठ के कथा-प्रवाह में आने वाले 
माभिक प्रसंगों को पहचान कर उनके विस्तृत वर्णन से अपने भावुक. कवि-हृदय का परिचय 
द्विया है। 
मामिक प्रसंगों की भाँति कुछ अन्य प्रकार के वर्णन भी महाकाव्य में आते हैं; जेसे--- 

“- सपशर्गन, प्रकृति-वर्णन, वस्तु-वर्णन, शान और उपदेश की बातों का वर्णन, मसोदशाओं का वर्णन 

हे सामिक प्रसंगों के वर्णन द्वारा कवि मुख्य कथा-धारा की जहाँ कुछ आगे बढ़ाता जाता 

है| बहाँ रूप-बर्णन जादि के द्वारा कभा्रवाह में कुछ गति-रोधः होता है। किन्तु इन 'ब्णेनों का 

। :# भौंमहाकाव्य की सफलता में अनिवॉर्य स्थान है॥: निस्सन्देह कुछ सर्जन रूढ़ि पालंग “मात्र के 
खिये सादे जाते हैं पर अधिकांश वर्णल ऐसे होतें हैं जिनका समावेश घटनाओं कीः प्रेष्ठेभूमि के 

' ि पालों की मनौदशाओं के जिरण में;फ़ियाप्जतिक्रियाओं के विरूपण में था काव्य का 

लैयार करने में जरूरी होता हैं| “इन चर्णनों के कारण केया का प्रवाह थोड़ी देर के 

अवेरद भले ही प्रतीत हो किन्सु ढतका अभाव कंजा-वस्तु को निर्जाव बना सकता हैं। 

// -स्वंत््‌ के दोनों मेहाकाओ्यों में “उपेयुवेत सभी प्रकार के  वंजेत प्रसूत भाजों में! उपलब्ध 
हैं। एक-एक करके हम उंनेका श्साश्योदेत करेंगे | 






$$4 
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॥] 

' रूप-बर्शन---से तात्ययें मानवीय रूप एवं सौन्दर्य-चित्रण से. है। की “हूप- 
जिल्नण में कवियों का ध्यान नारी-सौन्दयं-बर्णव पर ही अधिक जाता हैं। स्वयंभ इस 
अपवाद नहीं हैं।. सारी-सौन्दर्य पुरेष के हृदय में प्रेमोन्‍्ेक का कारण बनवा है घद अनेक 
घटनायें और कामग्रे-ब्यापार प्रसृत होते हैं। नारी का रूप और सौन्दय्य से इसना अनिष्द 
माना जाता है कि कवि को जहाँ उसका विशद वर्णन अधिप्रेत नहीं होता वहाँ भी यहू 
सोन्दर्म-बोघक विशेषणों का प्रयोग किग्रे बिना किसी नारी पात्र का उल्लेख नहीं करता । ऋषभ 
को माता मरुदेवी की सेवा के लिये आई हुई देवांगनाओं का रूप-बर्णेन स्वयंभू को 'नहीं 


है, पर फिर भी इतना कहने से बह अपने को रोक नहीं सके कि वे चन्द्रमुक्षी और 
की आँखों वाली थीं शा 


तो एत्थन्तरे भाणव-बेसे । आइउ देविउ इन्दाएसें ।। 
ससि-वयणिउ कन्‍्दोट्ट-दलच्छिउ । कित्ति-बुद्धि -सिरि-हिरि दिहि-लच्छिउ।॥ १.१४ 
ऋषभ जिन को लोकासकित से हटाकर वैराग्य में लगाने के लिये इस्द्राज उनके पास 
नीलांजना अप्सरा को भेजते हैं। यहाँ भी कवि नीलांजना के रूप का वर्णन नहीं ५ ॥ चाहता, 
इतने पर भी वह नीलांजना को पूनो के बाद सी मुखवाली ओर पुण्य-आयुष्मती तो कह ही 
देता है: । 
एम वियप्पेवि छण-चन्दाणण । पुण्णाउस कोक्किय णीलंजण ॥ १. 
कौतुक मंगल नगर के राजा शुभमति की रानी पृथुश्री से दो कन्यायें उत्पन्न हुईं, जिनमें 
एक कंकेयी है। कवि को प्ृथुश्नी का विस्तृत रूप-वर्णन अभीष्ट नहीं है, तब भी उसके किसी-न- 
किसी अंग का सौन्दय्य तो अताना ही है 
पिहुसिरि तहो महएवि मणोहूर । सुरकरि-कर कुम्भवल-पओहर ॥ २१.२ 
“-पृथुश्नी के पयोघर ऐरावत हाथी के कुम्भस्थल के समान थे । . 
कैकयी के रूप का विस्तृत वर्णन कवि ने कहीं नहीं किया है, पर दशरथ को जयमाला 
डालने के लिए जाती हुई केकेयी की मति के विषय में बताते हुए वह इतना जरूर कह देता है 
कि वह रति के समान है 
घित्त माल दसणन्दण-णामहों । मणहर-ाइए रइए ण॑ काम ही ।। 
तात्पयं यह है कि नारी और सौन्दर्य का इतना अन्योन्याश्रय-सम्बन्ध है कि; कवि एक के 
बिना दूसरे की कल्पना नहीं कर सकता । अधिक नहीं तो अल्प ही सही, नारी+वर्णन में वह 
उसके सौन्दर्य का कुछ-न-कुछ वर्णन अवश्य करेगा । इससे प्रत्येक नारी-पात्र के विशिष्ट सौन्दये 
का चिलत्रांकन हो जाता हो, ऐसी बात नहीं है, क्योंकि वे ही उपमान विभिन्‍न पात्रों के लिये 
प्रयुक्त होते हैं और वे प्रायः परम्परा-भुक्त ही होते हैं। यह तो स्वयंभू की एक नीति है कि 
किसी भी नारी-पाल का वर्णन वह बिना उसके आंशिक या पूर्ण रूप-वर्शत के नहीं करते। 
विशिष्ट रूप-बर्णन के द्वारा तारी पात्रों के व्यक्तित्व को विशिष्टता प्रदान करना स्वयंभू का 
लक्ष्य जहीं ग्रतीत होता। उनकी लगभग हर नारी चम्द्रसुखं और पीन-प्रयोप॑रों बाली है । 
यहाँ तक कि तीन सो कस्याओं का वर्णन उन्होंने एक साथ उन्हीं उपभानों के हांरा किया है । 
वजद्धकर्ण और सिहोदर की मंत्री हो जाने धर वे दोनों मिलकर लक्ष्मण को तीन सौ कन्याएं 
पाणिग्रहण के लिए देते हैं। इन सभी कन्याओं के नेत्र नव कमल दल की -तरह विशाल हैं, मुख 
चन्द्रमा के समान हैं, चाल मत्त गज की भाँति है और इनके ऊंचे-ऊँचे भाल पर तिलक.की शोभा 


! 
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जे प्रचुर भाग्य और और के भुणों की निधि हैं, विलास और भातों से पूर्ण उनके शरीर 
भाभ क्षीण हैं और उनके स्तन मव्भीर हैं ।* 
स्रीहूप को ऐसा सांमुहिक वर्णन करने वाला कति भला विशिष्ट-रूप-सिरूपंण की 
बात कैसे सोच सकता है ? । हा 
सखी के अंगों का फूटकर वंजन करने के अतिरिकत स्वेयंभू ने लख-शिख वर्णन भी किया है। 
के चिंजनम में नख-सिख-वर्णन की परिपार्टी भारतीय साहित्य में बहुत' पहले से बली 
(०३ 4 स्वयंभू ने उसे अपनें पूर्ववर्ती संस्कृत और प्राकृत कवियों से प्राप्त किया । नख- 
शिक्षा वर्णत एक प्रकार से रुढ़िबद्ध सौन्दर्य-वर्णन है जिसमें शरीर के अंग-अत्यंग का क्रमिक-वर्णेन 
के बस साहश्य मूलक अप्रस्तुतों के माध्यम से किया जाता है। नख-शिख-वर्णन में कवि या 
से आरम्भ कर शिख तक जाते हैं दा शिख से आरम्भ कर नख तक उतर आते हैं। 
स्वयं में इत- दोनों क्रमों के उदाहरण मिलते हैं। मन्दोदरी का नख-शिख वर्णन कवि ने इस 
प्रकार॑ किया है 
दीसन्ति चलण-णेउर रसन्‍त । ण॑ महुर-राव बन्दिण पडन्‍्त ।। 
हू दीसंह णियम्बु मेहल-समग्गु । ण॑ कामएव-अत्वाण-मग्गु ॥ 
। दीसइ रोमावलि छुड्टू चडन्ति । णं कसल-वाल-संप्पिणि ललन्ति ।। 
' दीसन्ति सिहिण उवसोह देन्त । ण॑ं उरयलु भिन्देंबि हत्यि-दन्त ।। 
दीसइ पप्फुल्लिय-वयण-कमलु । णीसासामोयासत्त-भसलु ॥ 
दीसइ सुणासु अणुहुअ-सुअन्धु । णं णगयण- जलहों किउठ सेउ-बत्घु ॥॥ १०.३ 
दीसइ णिडालु सिर-चिहुर-छण्णु । सस्रि-विम्बु व णव-जलहर- विमण्णु १० 
रावण को मन्दोदरी के अंग-प्रत्यंग कैसे प्रतीत हो रहे हैं, इस बहाने मन्दोदरी के नृपुर- 
अलंकृत चरणों से आरम्भ कर उसके नितम्बों, रोमराजि, स्तनों, मुख, नाक, ललाट आदि अंगों 
का वर्गन कवि करता है। स्पष्ट है कि इन अंगों के वर्णन में कवि ने कुछ अलंकारों के सहारे 
रुढ़ि-द्ध उपमातों का प्रयोग किया है। नख-शिख वर्णन्‌ मं प्रायः यही शैली सर्वंत् मिलती है। 
और ट्वयंभू ने भी अधिकांश में इसी शैली का उपयोग किया है । 

. मन्दोदरी के नख-शिख-वर्णन से सीता का नख-शिख-वर्णन अधिक पूर्णता लिये हुए है। यहां 
भी सीता के अंगों को देखने वाला रावण ही है। मन्दोदरी के रूप-लावण्य को देखकर रावण उस 
पर बासक्त होता है तो उसको वरण कर अपनी रानी बनाता है । सीता के रूप-सौन्दर्य को वह 
चोर'और लम्पट की भाँति देखता है और अपने विनाश को आमंज़ण देता है। पर यहाँ तो प्रश्त 
सीता के रूप-वर्णन का है 

!.._ सुकइ-कह व्य सु-सन्धि-सु-सन्धिय । सु-पय सु-वयण सु-सदृद सु-वद्धि थ ॥ 
थिर-कलहूंस-्गमण गइ-मंथर । किस भज्ञारे णियम्त्रे सु-वित्यर ॥. 
! रोमावलि मयरहरुत्तिण्णी | ण॑ पिम्पिलि-रिंछोलि विलिण्णी ॥। 
| अहिणव-हूंड, पिड-पील-त्यण । ण॑ मयगल. उर-खंभ-णिसुंभण ॥। 
_|____ रेहर वयण- रेहद वमण-कमलु अकलंकउ । णं॑ माणस-सरें वियसिउ पंकज ॥। 


(--शाव कुबलय-दस-दोहर-एयरहूँ। मयगलजह-यमरहं सतिअबखहं॥.. 


उस्च-सिलाडालंकिय-तिलयहु । पहु-सोहर-सोग्ध-गुरव-रििलयहूं क 
विसम-माउंव्मिप्स-सरोेरहूं । तजु-मज्भहू.. भख-हर-गस्भीरहूं ॥ 
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घोलद मुटिठहि वेणि भहटाइणि । चंवन-लगडिंजनह गा शाहुणि, 4 शेह.है  +.7 
झोता की गति को कलहूंस को ग़ति-ओ उपमित कहना या ऊत्हें:सन्धरगविष्ामिनी काना 


परमम्परा-भुक्त वर्णन हैं। इसी तरह मध्य भाग को कृश, नितम्यों को विस्तृत, रोड्नसजि: को... . 
पिपीलिका-संग्ति, मुछ को कमल, पीठ पर पड़ी चोटी को काली नागिन बताता सी परम्परा-जुक्त , 
ही है। पर इतना कहने के बाद यह सी स्वीकार करना पड़ेगा कि सीता के नथ-शिख-वर्णन,लें, . 
स्वयंभू ने कुछ अपनी ओर से भी जोड़ा है, कुछ उनकी भी उद्भावनाएं हैं। सीता के सुमठित्र शरीर, 


की उपभा कवि सुकवि के सुगठित काव्य से देता है, -उन्के अंगों के जोड़ काव्य की. सु-नियोजित्र 
संधियों के ओड़ तुल्य हैं। जिस प्रकार सुन्दर काव्य सुविधारित- पदों, शब्दों और वर्भों आदि 
से सुबद्ध होता है उत्ती तरह सीता का शरीर सुन्दर पदों, मुख और स्वर से सुनिभित है । सीता 
के पीन-स्तनों के वर्णन में. कवि ने अतिशयो क्ति. दिखाई हैँ, अलंकार के चक्कर में पड़कर उसने 
उन्हें हाथी से उपमित कर दिया है। मनन्‍्दोदरी के स्तव उर को भेद देने वाले हस्ति-इन्‍्त. हैं तो 
सीता के अभिनव मुख-विहीन स्तन उर रूपी स्तम्भ को नष्ट करने वाले स्वयं हाथी हैं । इस 
उपमा से स्तवों की पीनता का अनुमान भले ही लगाया जा सके, पर सौन्दर्य-बोघ तो वहीं ही हो 
पाता है। इसी तरह ललित प्रसन्न नेत्रों के विषय में कवि ऐसी उत्प्रेक्षा करता है. जिसके भाव- 
बोध और सौन्‍्दर्य-बोध दोनों में कठिनाई है। इस तरह के वर्णनों पर कुछ अधिक विस्तार से 
विचार अलंकारों के संदर्भ में आगे किया जायया। 
विशल्या के नख॑-शिख-वर्णन में स्वयंभू ने अपह्नुति अलंकार का सहारा लिया है। 
उसके अ ग-प्रत्यंग को देखकर लक्ष्मण के मन में भ्रान्ति हो जाती है : 
कि चलण-तलर्गइ कोमलाई । ण॑ं णं॑ अहिणव-रत्तुप्पलाईं ॥ 
कि ऊद परोप्पर भिण्ण-तेय | णं णं॑ णव-रम्भा-खम्भ एय ॥। 
कि कणय-दोर घोलइ विसालु । णं ण॑ं अहि रयण-णिहाण-पालु ॥ 
कि तिवलिउ जढ़रे प्नावियाउ । ण॑ं णं कामउ रिहें खाइयाउ ॥। 
कि रोमावलि धण कसण एहु।णं णं॑ मयणाणलब्धूम-लेह ।। 
कि णव॒-थण णं ण॑ कृणय-कलस । कि कर णं॑ ण॑ पारोह-सरिस ॥॥ 
कि आयम्बिर कर-यल चलन्ति । णं णं असोय-पललव ललन्ति ।॥। 
कि आणणु णं ण॑ चन्द-विम्यु । कि अहरउ णं ण॑ पक्‍क विम्वु ॥। 
कि दसणावलिउ स-मुत्तियाउ | ण॑ णं मल्लिय-कलियठ इमाउ।। 
कि गण्डवास णं दन्ति-दाण। कि लोयण ण॑ ण॑ काम-वाण ॥ 
कि भउहं इमाउ परिटिठ्याउ । णं णं वम्मह-धणु लद्माउ ॥। 
कि कण्ण कुण्डलाहरण एय । ण॑ं ण॑ रवजि-ससि विप्फुरिय-तेय ॥। 
कि भालउ णं णं ससहरद्धू । कि सिरु णं णं अलि-उल-णिवदू ॥ ६£.२१ 
इस वर्णन में सभी उपमान परम्परागत होते हुए भी वर्णन-शैली ऐसी है कि सौन्दर्यानु- 
भूति होती है । 
ऊपर के तीनों वर्णनों में स्वयंभू नख से प्रारम्भ कर सिर की ओर चलते हैं। रावण के 


अपना + 


| 


अन्त:पुर के नख-शिख-वर्ण न. में वह ऊपर के अंगों से प्रारम्भ करते हैं और क़मशः तीचे ' उद्नरते - . 


जाते हैं।* उपभान परम्परा-प्राप्त हैं। . . 
१-- संजि ४६.११ । 
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स्पंधु को एक सता शिक्ष-बर्ण व॑ ऐसा को है यो एक धारण ही लक्सण और कल्पाणमाता: 
दोसें के ऋप कारीविलत़ करता है + मुदव का सक्ञनशिक्ष-वर्णन कदणित काव्य-शासक हारा विदित 
न हो पर सक़्यण ओर पुष्य वेश में उनेके समीप बेटी हुई कत्मायमातरा के अंगों के शुलतात्मक 
दाता वर्णन स्वद्ंभू उन दोनों के अन्तर का उद्घाटन करना चाहते हैं 
जेवि वइदटूठ गीर एक्कासणे । चन्‍्दाइकव ज्ेस गव्णंसणे॥। . 
. / पकु पचण्ड तिक्रत्ड-पहाणउ । अज्णेक्क वि कुष्मर-पुर-राणउ ।। 
एगकही चंलग-जुअलु कुम्मुण्णद । अच्णेक्क््ों रतुण्पल व्णंउ ॥। 
एक्कहों सुवित्यर । अण्गेक्कहों सुकुमार सु मच्छद ॥ 
पंचाणण-कडि-मण्डलु एनक्ों । जॉरि._अिमम्ब-विभ्यू अण्णेगकर्डों ॥। 
एक्कहों सुललिउ सुन्दर अंगठ । अण्णेक्कहों तजु-तिवलि तंरगठ ॥। 
एक्कहों सोहइ वियशू्‌ उरत्यलु । अण्णेक्कहों जोम्वणु थण चकक्‍कलु ।। 
एक्कहों वाहउ दीह विसालउ। अण्णे्कहों ण॑ मालइ-मालउ ।। 
वयण-कमलु पप्फुल्लिउ एक्कहों । पुण्णिम-चंद-रुन्दू अण्णेक्कहों ।। 
एक्कहों गो-कमलहुं वित्थरियईं । अण्णेकह़”ों बहु-विव्मग-भरियहं |। 
एक्कहों सिर वर-कुसुमेंहि वासिउ । अण्णेक्कहों वर-मउड-विवृसिय ॥ २६१०. 
नख-शिख-वर्भन की परिपाटी का आरोपण किये बिना भी यदि हम स्वयं के इस 
वर्णन में निरूपित स्त्री-पुरुष के अंगों के अंतर पर ध्यान दें तो मनना पड़ेगा कि कवि ने बढ़े 
प्रभाव के साथ इस अंतर को स्पष्ट किया है । हर अंग का अंतर उपयुक्त उपमानों की सहायता 
से उभर कर जेसे मुखर हो उठा है । 
काव्य-शास्त्र के ग्रंथों में नेख-शिख-वर्णन के प्रसंग में स्त्री फे जितने अंगों का चित्रण 
निर्दिष्ट किया गया है उनकी सूची बहुत लम्बी है, यथा-केश, माँग, ललाट, भौंहू, नयन, वरनी, 
नाक, अप्तर, दाँत, जिल्ला, कपील, तिल, कान, गरदन, बाँह, हथेली, स्तन, पेट, रोमावली, 
ल्रिवली, पीठ, कमर, नाभि, नितम्ब, गति जंघा, पाँव, उंगलियाँ। स्वयंभू के किसी नख-शिख- 
वर्णन में हन सभी के समावेश का आग्रह नहीं है ! उन्होंने प्रमुख अंगों को ही लिया हैं और उस 
चित्रण में उपयुक्त उपभान जुटाए हैं। सीता का एक नख-शिख-वर्णन ऐसा भी है जिसमें 
गरिनाएं गये अंगों की सूंची ऊपर की सूची से कहीं बड़ी है, पर वहू नख-शिख-वर्णन है भी 
अभिनव प्रकार का। उसमें सीता जी के विविध अंगों के सौन्दर्य-निरुषण के लिए अप्रस्तुत- 
विधान प्रकृति के उपकरणों से नहीं किया गया है, वरत्‌ प्रत्येक अंग देश-विशेष कीं स्लियों के 
अंग से उपभित किया गया है। सतत का अग्रभाग साकन्दिकाओं के उत्कृष्ट स्तताग्म से, मंश्न 
श्री पवंत की कन्याओं के मंडन से, ऊर नेपाली महिलाओं के ऊर-युगल ले," '*****०* कपील काशी 
देश की आदरणीय स्त्रियों के कपोलों से निर्मित हैं, आदि | कहना कठित है कि परम्परागत 
नख-शिख-वर्भनों की कोटि में स्वयंभू का यह वर्णन स्थान पाएगा था इसकी एक अलग कोटि 
अनानी पड़ेगी । यह वर्णन कवि की विस्तृत जानकारी का सुचक कहा जा संकता है। 


,.._झुप-वर्षते में कवि सम्यृक नख-फिख-वर्णत का उपक़म करते हैं, पर स्त्री के ऐसे भी . 
अंग हैं जिनके वर्णन में ऊत्हें विशेष रस मिलता है और अवसर मिलते ही कवि उन अंग्रों का 
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. - अनंत भरने के जहीं झकते + उतीअंगों में पील-पयोचरों के अति स्वभंभ्‌ सर्वाधिक! अृप्ट हैं। 
, उत्कते शायद ही कोई स्खी-वास हे जिसे उन्होंने पीगःफ्तोश्चर बोली मे बाहों हों। कोई मेश 
, कु के संबंधत स्तनों बातो है तो कोई रू भत्यक के सभान, फिसी“-किसी के स्तन तो रकये हवी के... 
' समान हैं । 
(क) ऋषभ-सुत्न भरत की शॉठ हजार स्तियाँ--माधूर-पवरन्पीवर-पणाहं । 
नव आज० है. १३ 
(छल) अजित शिककी सता विजया-“परिणित्र बिर-मासूर-पमोहर । ४, १ 
(ग) सहुक्षार की फली मानदुन्दरी---पिहुल-णिम्स्थिणि पीज-पजोहर + थ. पृ. 
(ध) हनुमान की साता बंजनर---सुर-करिव र-कंसस्थल-पणहे । १६. १९ 
(४) इन्हाणी--प्रीम-पमोहराश सप्ति-्सोंमए । २. २ 
(थ) कंकेयी की माता पृथ्की---सुरकरि-कर कुभमल पओोहर । २१. रे 
(छ) वनमाला--है मासूर-पवर-पीयर बणे । ३१९. १. 
(ज) कग्रलोत्सबव--पेक्लेवि श्रण बढुईं चषकलडई । ३३. १९. 
(झ) सीता---वं पेल्लामइन्यण-साममेंहू । ३७. ४. 
(न) स्का की रक्षिकाएँ--उप्यय पीण पओोड्रिह्ट । ४५. १२. 
(ट) रक्मिणी--उण्णय घण पीण-पउहरिहि । रि०ब० १०. ६. 
(6) कंचरलमाला--परमेसरि पीण प॒ओहरिहि । रि०च० ११. २. 
स्ततों की भाँति नितम्त्रों का वर्णन भी स्वयंभू को बहुत प्रिय है :--- 
(क) भानसुन्दरी : पिहुल णियम्विणि पीण-पओहर । प०च० ४. १. 
(स) मन्दोदरी : दीसह णियम्बु मेहल-समग्गु । १०. है. 
(गे) ग्वालित : कत्यद णारि-णियम्बें सुहासिउ । २४. १३. 
(घ) सुप्रभा : कहें काइं णियंविणि मणे विसण्ण । २२. १. 
(5) सीता : पिहुल-णियम्ब-विम्व-रमणीयहेँ । ३२. ४. ह 
इन दो अंगों के अतिरिक्त कवि की दुष्टि मुख, नेत्र और अधरों पर भी आर-बार गई 
है । उनके वर्णन में परम्परा-मुक्त उपमानों का ही प्रयोग हुआ है । 
प्रकृति-धर्साण---महाकाव्म में प्रकृति के चित्रण के लिए जितना अवकाश रहता है. उतना 
अन्य प्रकार की कंन्य-हृतियों में नहीं मिलता । कारण यह है कि महाकाव्य में घटनाओं की 
विविधता के सतथ ही परिसर का विस्तार भी बहुत होता है। महाकाव्य में प्राकृतिक दुक्ष्मों 
वस्तुओं का अर्पुन' प्राय: इस रूपों में किया जाता है--आलम्बन रूप में, उददीफतः रूप में, 
कलंकार रूप. में, अस्तु-पश्चना के रूप में और प्रत्लक या संकेत के छूप से । 
प्रकृति का असलाबन रूप में ग्रहण करके उसका इस अख्तर का सजीव संश्खिक्ट विलणः 
करता कि-बह हमारे हृदयस्थ सपनों करे उद्बुक कर सके और अपने साथ हमें राभगसरक सब्बस्स 
में बाँध सके, हर कवि का कास सड़ीं। ऐसा) वर्णन वही कि कर सकता! हैं जो प्रकृति का प्रेभी: 
हो, उसके विशिध रूपों के निरीक्षण में रस का अनुभव करते की योग्यता रखता हो और प्रकृति 
की क्षण-क्षण पर बदलने वाली छवि को परखने की हष्टि से सम्पत्त हो । संस्कृत साहित्य में 
सी प्रकृति का आजस्थस रुप में दर्णन चहुत अधिक नहीं है। वाल्मीकि रामायण तथा अश्य 
बोष और कालिदास की कृतियों में ऐसे उदाहरण अवश्य खोजे जा सकते हैं जहाँ कवियों ने 
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...' 'बहृति-की स्वसंस . सकते को स्वीकार करते हुए उसका सत्ोरम ; ऋ्यं-विशुर्ष करे देने वाला... 


खचिल्ण किया है। पर दें ल्यद्रंल भर्जदों का उ््ारोलर अग्रान होते गका और प्रकृति-बर्धन 
को उदृवीपनों की एरिक्ि:ओं माने का प्रमत्न अगतर रहा ।. उछारकालीन फ्लोेक्त काव्य. में अकृति 


... का अधिकतर वर्भत जत्े बबेवत साय कर अधंकारिक गोजेता के अत के ऋूप में वो पुर्वश्यित 


भाव की उद्दीप्ति के सहायक के रूप. में हुआ ।. प्राकृत और अपहंश के क्तियों को प्रकृति का 


की 


यढ्ी कप उल्तराध्िकार में मिला 4.“ । 
प्रकृति-बर्णन के जित अतेक प्रचलित हूपों की शर्त ऊंपर हुई है उसमें वत्तु-गजता और 
अलंकार-रूप में अरकृति-व्णन के उदाहरण स्वयंभू में प्रयाष्त मात्रा में. मिलते हैं। प्रतीक या 
संकेत रुप में प्रकृति-वर्णन स्वयंभू में वहाँ के देराबर है। यह रूप रहस्पत्रादी जौर॑ सूफी 
कृषियों द्वारा आद में छूब जपताया प्रथा जो अक्ृति के अंगों का वर्णन न केजस प्रकृति-कर्णन.के 
लिए करते थे वरन्‌ उनके द्वारा प्रायः अलौकिक सत्ता का भी संकेत कराते थे । | ह 
स्वयंशू का शेष प्रकृति-चिंलण--जो वस्तु-गणना और अलंकार रूप में नहीं आतॉ--- 
कहाँ रक्त जासकता है? यह तो स्पष्ठ ही है कि स्वयंभू ने अधिकांश में प्रकृति को 
आलम्बन रूप में प्रहण करके उसका वर्णन नहीं किया है, किन्तु शास्त्रीय परिभाषा को देखते 
हुए उनका सारा प्रकृति-बर्णन जद्वीपन के अन्तयेत्त भी नहीं आता । उसका रूपए स्थिर करते के 
पहले हमें स्वयंभू का वस्तु-गणना सम्बन्धी तथा अलंकार रूप में किया गया अक्वति-वर्णन देख 
लेना चाहिए 
बस्तु-पणना के रूप सें---स्व यंधू में, अपने सम्रय से प्र भादित ड्ोते के कारण, वस्तु-ाणवा 
की अवृति बहुत अधिक है। उस समय संश्लिष्ट चित्रण के स्थान पर बुक्षों, पक्षियों, फलों आदि 
की पूछी गिनाना वर्णत-रर्फ् बन गई श्री । ऋषश जित शकट सुख ताम के उद्यान में आकर 
झहरे हैं । स्वमंभू उस उच्चान का वर्णन इस प्रकार करते हैं : 
रम्मं महा जं व पुण्णाय-पाएंडि । कुसुमित्र-लगर-केल्लि-पत्लय-मिहाएहि ।। 
कप्युर-कंकोल-एल्रा-लत्नगेहि । महु-माहवी-साहुलिगी-विदंगेहि ।4 
सरिम्रल्ल-जीरच्छ-हुंकुस-क ट्येहि । णबतिलम-अहुलेहि-कापय-पियपेडि | 
णाएंग-गग्गोह-भातत्थ-रक्वेहि । कंक्रेलिल पठमक्ल-रुटकस-दाजेडि 
खंजूरि-जं विरि-धण-फणिसि-सिम्देहि। हरियालन्शऊर्तह-बहु-पूल्त जीगेहि ।। 
सत्तच्छाया 5 गत्यि-दहिवण्ण-गन्दीहि । मन्दार-हुन्दिु-विवूर-धिदीडि ।॥। 
वर-पाडली-पोप्फली-मालिफेरी है । करमन्दि-कंशरि-करियर-करीौरेहि | 
कणियारि-कणवी र-मालूर-तरलेहिं। सिरिभ्रंढ-प्षिगिसामक्ी नया र>सरवेदि 
हिन्ताल-तालेहि ताली-तमालेहि । जध्यू-यरम्केहि क्रंतभ-कर्यबेहि ॥ 
भुव-देवदादहि रिट्ठेहिं चारेहि । कौशस्ंभ-सज्जेडि ऋोरंट-कोंजेडि।) 
अच्वड्म-जहीं हि भासवश्-मल्लीधिं। केस इंशं जाएडि अवराहि म्रिकाह ।+ ३१२, 
वृक्षों की सूची गरियाते हुए कवि कहता है कि शमसे वह उपयनस महा रेसभीय था । इसी 
प्रकार की धूथी रावण के मस्दत बत के कर्णत में सी पिवाई गई हैं, जहाँ सीता को रावण 


रखता है 
जे घुर्वर तह संत्णर +. बत्तिप-कंकेललीड़ि खम्पठ ).. , 
लवलीसय-लगंग-भारपेहि । अंपय-सठल-सिलय-पुष्णस्नंहि ॥। 


६७२ ) 

शरल-संमाल-तांल-तालूरेंहि । मालइ-माहुलिग-मालुरेहि ॥। 

भुर-पठमंबस-दगज-सं वरेहि । कुकुम-देवदारु-कप्यूरेहि ॥ 

वर-करमर-करी र-करवन्देंहि । एला-ककक्‍कोलेहि सुमन्वेहिं (। 

बन्‍्दर्गाह , साहारोंह। एवं तरह अणेय-प्यारेष्टि ॥ ४५" ७ 
“वन में छुछ वृक्ष भिन्न प्रकार के हो सकते हैं, पर वर्णन-शैली वही हैं। वृक्षों को 

प्रिगंणना करते-करते कवि थक भी जाता है और उसे यह कह कर संतोष करना पढ़ता हैं कि 
इसी प्रकार के अनेक बक्षों से वह सुशोंभित था| 
; थोड़ा और आगे बढ़ने पर स्वयंभू को वृक्ष-माम-परिगरणणना का पुनः उत्साह होता है और 
बहु उस उपवन के व॒क्षों का ताम-कथन करने लगते हैं. जिसे हनुमान सष्ट-क्रष्ट करने का संत 
में संकल्व कर रहे हैं। यह सूची नन्‍्दन वन से अधिक लम्बी है। यहाँ भी कवि अन्त में थकान 
अनुभव करने लगता है और कहता है कि और भी बहुत से वृक्ष थे जिन्हें कौन समझ कर मिना 
सकता है ।* 

प्राकृतिक वर्णन में नाम-परिग णता की जो प्रवृत्ति दिखाई देती है वही प्रवुत्ति कवि ने 
भोजन के पदार्थों को गिनाने में अनेक स्थलों पर प्रदर्शित की है ।* वस्तुतः यह स्वयंभू की 
व्यक्तिगत प्रवृत्ति की बात नहीं है, यह तो महाकाव्य के लिए निर्दिष्ट वर्ष्य-विषयों की रूढ़ि की 
बात बन रहीं थी । 

(ख) अलंकार रूप में--प्रस्तुत के वर्णन में स्वयंभू ने जिन अप्रस्तुतों का सहारा लिया 
है उनमें प्राकृतिक उपादानों की माजा बहुत अधिक है । प्रकृति विभिन्‍न उपादानों के रूप-सौन्दय्य 
से मनुष्य इतना परिचित है कि कवि के लिए यह बहुत स्वाभाविक है कि वह अपने वण्यें विषय 
के रूप-गुण तथा कार्यकलाप के चित्रण को अधिक तीज और बोधगम्य बनाने के लिए इन 
प्राकृतिक उपादानों के विस्तृत क्षेत्र से उपसानों का चयन करे। सुख, अलक, नयन, नाक, दाँत, 
अधर, स्तन, कंधा, कमर, जंघा, चरण, घाणी आदि का वर्णन करते समय, अन्य कवियों को 
भाँति स्वयंभू ने भी स्वभावत: उन्हें चन्द्रमा, कमल, सूर्य, भ्रमर, तांग, भूग, मीन, कमल, खंजन, 
भ्रभर, कौर, मोती, मूंगा, कुंदकली, तारा, विद्य॒ त, विम्बाफल, पल्‍लवब, बैल, कुभस्थल, वृषभ, 
सिंह, कमल, फाकली, हंंस-ध्वति आदि से उपमित किया हैं। 'पंठमचॉरिउ” और “रिट्ठणेमि- 
चरिउ' से कुछ उदाहरण दिये जाते हैं । 

(क) बाल-कमल-दल-कोमल वाहउ । प० च० २.३ 

(ल) ससि-वयणिउ कन्दोट्ट-दल च्छिउ । १.१४ 

(ग) बोहन्तु भव्य-जण-कमल-सण्डु । १.१६ 

(घ) त॑ णिपृंणेंवि अरि-गिरि-सोदामिणि । २०.१ 

(७) इृड सिद्ध सिद्धि-मुह-कमल अलि। १५.६ 

(बे) एय चयारि पुत्त तहो रायहो | णाइ महा-समुद्द महि-भायहों 4 २१.४ 

(छ) शिवदिय केलि व खर-पवरथाहय | २६.२० 

(जे) परमेसर फेसिर-विक्कमेंहि । उज्जाण लह॒उ जइ-प्‌ंगवेंहि ॥। ३३.३ 

(झा) पष्कुलिय-कुवलय-दल-णयणु । ६२.४ 

-- एशमाहत्ति अभ्ये थिं जे पाववा केश ते वुश्किया | ५१९२ 
२--बा, संधि ५०.११, ७३.५ । ४ 


( (एओे) 


(ज) युन्दरिसियंन्नेयें भराल-गइ। ६६.४५. ' ' 
हि) तैण वि ग़लशाज्जिंठ णिय-भंयणे । जावह अल जहूंहरेण बयणे ।। ६२.११ 
| इस तरह के सैकंडों उदॉर्ट्रण और हो सकते हैं जहाँ कैमि ने किसी अंग-विशेष, कार्य-विशेष 
था चटंगा-पिशेष को प्रशाव-समान्बित बनाने के लिए प्रकृति के' उंपमानों सें सहायता सी हैं। नीचे 
बा-बार उदाहरण इस तरह के दिये जा. रहे हैं जहाँ परिसित प्राइतिक काये-व्यापारों के साहश्य 
से प्रस्तुत-बर्णन में चिशोपमता पेदा की गई हैः... 
(क) अंधक द्वारा आहत विजयसिह का सिर जमीन पर यों पड़ा है सानों हंस ते कंमल 
तोड़कर धरती पर डाल दिया हो 
महि मंडले सीसु दींसइ असिवर-लंडियउ । 
णावह सययत्तु तोडेवि हूंस छण्डियठ ॥ ७.५ । प०च० ॥। 
(खव) इन्द्र द्वारा घायल बनाया गया रक्‍्त-रंजित मांलि इस तरहे दीख रहा है भानों 
सिन्दूर से शोभित उनन्‍्मत्त गज ही हो । 
सहसा दंहिरायम्बिर दीसिउ । णं॑ सय मलु सिन्दूर-बिहृसिउ | ८.€ 
(ग) विद्या और कंकशी के बीच रत्नश्नवा इस तरह शोभा दे रहा था मात्रो नमेंदा और 
तात्ती के बीच विन्ध्याचल ही खड़ा हो ; 
थिउ विहि मि मज्जें परमेसरिहि ण॑ विज्यु तावि-णगम््मय-सरिहि ॥॥ ४.१ 
(घ) वदण-कुमारों के साथ रावण ऐसे फ्रीड़ा कर रहा था भानों बेल जल-पब्राराओं के 
साथ बेल रहा हो 
खेडिय अण्डुह ष्व जलधाराहिं | ताम दसाणणु बरुण-कुमारेंहि ॥। २०.७ 
(ड) कंस को मारने के लिए उद्यत कृष्ण इस ततहू अग्रसर हुए मानों मेघ में विद्युत 
प्रकाश हुआ हो 
णंद रिसिउ काले कालपासु । 
ण॑ जलहणरे विज्जुल विलासु (। ६.१३ रि०्च० |। 
(घ) कृष्ण के खड़ग से आहत कंस का शरीर ऐसा दिखाई दे रहा है मानो विषधर से 
आवेष्ठित भंदराचल हो : 
णारायण आहउ असिनरेण । 
ण॑ मंदरु वेंढिड विसहरेण ॥ ६.१३ 
उद्वीमन रूप भें--प्रकृति-वर्णन में प्राकृतिक प्रदा्धों के नामों की लम्बी सूची के 
देने से कवि की बहुअता भले ही प्रकट हो, परन्तु इसे हम कवि-कर्म की सफलता नहीं कह 
सकते क्योंकि वृक्तों आदि की लम्भी सूचियों से पाठक के हृदय में आनन्द की कोई उमंग 
नहीं उठती । इसी तरह अलंकार कूप में किया गया प्रकृति-चिल्रण अप्रस्तुत-विधान के रूप 
होने के कोरण यौम बन जाता है। वह स्व वष्यं-विक्य ने होकर सहायक-मात्र होता हैं । 
इसलिए पाठक की हृष्टि उस पर केंग्द्रिठ नहीं होती। उद्ददीपन रूप में क्रिया गया प्रकृति- 
चित्रण प्रस्यक्षत: स्वतन्श होता है, यश्यपि उसका वास्तविक उद्देश्य आश्रय के मन में पूर्- 


स्थित भावों को उद्दी्् करना हीता है। प्रकृंति का ऐसा विलेण एक भ्रकार से मॉनवीय 
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भनोदशाज्ं या घटनाओं से असूत होता है; पद फिर क्री यदि कर्त्र संसकी सह स्वत्न्लता 
: की रक्षा कर सके वो पेसा अ्ंत्र उत्कृष्ट कोंठि कहा जा सकता कै । |. 
आदों के कदृहीपन के अधिरिक्त परक्ठि-वर्णज भाती पद़नाओं की वृष्धभूषि के रूप में . 
,. थी मिलता है। चददीपन में हो यहू होता है कि प्राकृतिक हंडय आश्रथ के डूंदप्र में आमासत 
' कै सहारे उदबुद् सान को उद्दीम्त, कद उत्तर की ओर बढ़ा देता है और पृष्ठभूमि. के अप में 
किया गया-प्रकति-वर्जेन आने वाली घटना था का्मे-कल्ाप्र का संकेत कर हमें उज़के लिए 
सत्पर बना देढा है। एक तीसरे प्रकार का सी अकति वर्णन मित्रता है जहाँ कृषि अकृति को 
था उसके किसी अंग विशेष को कभी एक वस्तु से कभी दूसरी अस्तु से उपमित् करता हुआ 
अलंकार की छटा दिंशाता है या रूपकों की पंक्ति बड़ी कर देता है। स्वयं में इस तीसरे 
प्रकार के प्रकृति-वर्षतों का आधिकय है। पहले इसी के उदाहरण दिये जाते हैं । 
वम्न्त ऋतु का वश्चेत स्वर्यंभू ते कई भ्रार किग्रा है। इनमें कम से कम दो बार 
बसंत राजा के रूप में चिलित है। पहले हेसन्त" का प्रश्नाव वर्णन कर कवि उसके विनाशक 
वसन्‍्त का राजा के रूप में आगमत दिखाता है। (प्रसंगतः यह लक्ष्य करने की बात है कि 
हेमनत का वर्णन यहाँ बसंत-वर्णन की पृष्ठभूमि के रूप में हुआ है ।) सांग रूपक के बल पर 
बसंत-नरेश का चित्र यों अंकित किया गया है । 
पंकय-वयंणतल कुवलय-णयणठ केयइ-केसर-सिर-सैहरु । 
पंललंव करपलु कुसुम-णहृज्णलु पहसरुद्द बसनन्‍्त-णरेसद ॥ १४.१. 
कमल-मुख, कुमुद-नेतर, कैतकी-पराग-सिर-मुकुट, पललव-करतल, कुसुभनख वाले वसन्त- 
नरेश ने प्रवेश किया | कहाँ ? वसन्‍्त-ओआी के घर में : 
डोला-तोरण-बारें. पहहरें। पहटदु बसंतु वसंतर्ललरी-हरें ।। 
सररह-वास हरेंहि रब-नेडद । झाव्सिए महुअरि-अंतेडर ॥| 
कोइल-कामिणीउ उज्जाणेंहि । सुय-सामन्त लयाहर-वार्णेहि ॥ 
पंकय-छत्त-दंड सर णियरेंहि । स्रिहि-साहुलत महीहर-सिहरेहि ।। 
कुसुमा-मंजरि-तय साहारेंदिं। इवणा-गंठित्राल केयारेहि ॥ 
बाणर-मालिय साह्दा-वन्देहिं । महुअर मत्तवाल मयरन्देंहि ॥ 
मंजु-ताल कल्लोलावासेहि । भुंजा अभिणव-फल-महणारसेहि ।। 
एम पहटठु विरहि विद्धन्तर । गयवह-बम्मेंहिं आन्‍न्दोलन्तउ ॥ १४. २. 
राजा बसंत ने दोला-तोरणों से सजे द्वार वाले वसंत-श्री के धर में प्रवेश किया । 
कमलों के वास-गृहों में मधु-गुंजार के तूपुर बज रहे थे । उनमें मधुकरियों का अन्तःपुर अब- 
स्थित था। उद्यासों में कोयल रुपी कामिनी थी। लतागृह के स्थानों में झुक रूपी सामस्त 
थे। सरोयरों में कमलों के छल्न-दंड थे। पढ़ाड़ों के शिखरों पर मयूर का नृत्य था। आज़ 
वृक्षों में कुसुम और भंजरी की घताकाएँ थौों। केदार-वृक्षों में दकतालता रूपी भाष्शार-रक्षक 
ये। शाजाओं में बन्दर रूपी माली ये। मकरंद में मधुकर रूपी मश्त बाल थये। शहरों के 
आवाश भें सुन्दर ताल था ।'*****इस प्रकार गजराज कामदेव से आल्दोलित बिरही को जलता 
हुआ बसंत जा पहुँचा । ह डक 
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यह हच्टव्य हैं कि बर्स्त का: राज कप में चित्र कड़ा करने के काद अब्छ की पंक्ति में. 
: ऋषि उसको उद्दीपत विभाव का रुय है देता है। हवमें उसका एक हंद्देशर निहित है । 
.. बढ सर्वदा-्तत्री का रूप वर्ण करना भाहता हैं।। पर्संशांसम में वर्यवा को बा रुख में चित्रित 
' हॉल फ्रसको अंभीष है | बह कहता है : ' '" 
5 फेकलॉव फुतहों रिंहि वसन्तहों भुआाजु-सुरांतर्तंती । 
जम्भय-वाली भुम्मल-भोजी जं भगइ सलोगहों रत्तो # १६-४४: 
आते हुये बसंत की इंस तरह की आदि को देखकर मधु, इलु-श्त और खुरा से मस्त 
अोली-भ्राली नवेदश रूपी बाला देसी मचस उठी आानो गर्ेधदेव की रहि ही मचल उठी ही । 
इसके आगे कवि कामिनी रुप में त्वेंदा का सांगरूपक बाँधता हैं और उस पर लकों- 
नरेश रावण तभा सहेखकिरण दोनों राजाओं को मुख्य बता गल-कौड़ा तंचो तज्जन्य' रावण- 
सहस्नकिरण-युद्ध' की भूमिका तैंभार करता हैं । 
इस प्रकार वसंत वर्जन में स्वरंसू की गोौजता फियाअंतिक्रियाओँ की एक श्रृंखला 
तैयार कर देने की प्रतीत होती है। यहाँ बसंत का वर्णन जाने बाली थटनाओं की कारणपूंते 
पृथ्वतुंणि के श्र में अहम किया जा सकता है | 
अन्यत् भी वसंत राजा का स्वागत कोयल के कल-कंल मंगल पांद और अ्रभर शुपीं 
बन्दीजनों के अभिवादन से कराया जाता है, मोर रूपी वामनों का नाच भी होता है। परे 
रूपक अन्त तक नहीं चलता और वद्ंत के धयगमन पर प्रकृति की परिवर्तित शोभा का बर्भन 
कवि करने लगता है : 
कृत्थद चूम-यणईं पल्‍लविमई । जब-किसलस-फल-फुल्सम्ाहियई ।॥ 
कत्यइ गिरि-सिरहुदई विच्छायई | 
कत्यद गिज्जइ वज्जइ मंदछु । मर-मिह्रुणेहि पणच्चिउ मोन्दलु ।॥। 
कहीं आम के पेड़ नये किसलय तथा फल-फुलों से लद रहे थे । कहीं पहाड़ों के शिखर 
कान्तिहीन हो रहे थे । कहीं भीत हो रहा था, कहीं मृदंग कज रहा था। कहीं मनुष्यों के जोड़े 
नाथ रहै थे | ' 
स्वयंभू ने प्रकृति-वर्णन से कहीं-कहीं मानव-व्यापारों को वेसे ही अलंकार रूप में प्रयुवतः 
किया है जैसे मानवीय कार्य कलाप का कक्‍्णेन करने में वह प्राय: प्रकृत्ति को अलंकार रुप में 
प्रयोग में लाने हैं, जेसे--- 
कर्यइ माहव-सासड्ी मेद्रणि । प्रिय-विरदेण थ॑ सुंसइ फामिशणि॥ 
कत्यइ मिरि-सिरहुई विज्छामई । खल-मुहुई व मधिन्कण्णाई मायईं ।+ 
कहीं-कहीं वेशाखल म।स की गर्मी से सूखी हुई घरती ऐसी जान पड़ती थी मानों प्रिय- 
वियोग से पीड़ित कामिती हो । कहीं पहडड़ों के शिक्षर इस. तरह कार्सिहीन हो रहे थे, मानों 
काले. रंग से भरते हुए, दुष्ट मुख हों:। 
फल्टूलगेमिचरिड' में: स्का ने एक वसम्सन्यणेन इस अकार किया है जो अलंकार से 
उन्मुक्त सहज मनोरमता लिये हुए है 
भेहलेरद वफ़ेतु साहू पताद । जब फॉक्सश करेंकल आग तेद 
कल कोइल कलयलु उच्छलिठं । दमणुल्लठ विज्जदइ 'जव फलिउ! 


(१७६ ) 
, धाइवय सीयल मन्यर वसणु। जय चंदणदूतद्दाहि पवणु ॥ 
जापद कमलुई रय सदेरई ।. परिमल पहिट्लइंदि बरई ॥। 
हिन्दोलउ गिज्जई सुन्दरिहिं । वज्जंति मुंगा अजवरिह।॥। £*.१ । 
लेकित यह वर्णन भी जो प्रत्यक्षतः निरपेक्ष या स्वतंज्ल लगता है उद्वीपन- के अन्तर्यत ही 
आयेगा, क्योंकि ऐसी बसल्त ओ को देख बलराम को क्रोश्च-सा होता है कि गेमि जिस का अभी 
तक अभिषेक नहीं हुंआ 
उप्यणु कोड तो हलहलहो । अश्िवेठ ण किज्जद जिणवर हो 
,.ब्रीष्म और पावस ऋतुओं के वर्णन में भी स्वयंभू ने बसन्‍्त ऋतु की भाँति ही राजा के 
रूपक का सहारा लिया है : 
अमर-महाधणु-गहिय-कर मेह-गइन्दे चडेणि जस-लुद्धउ।' 
उप्परि गिम्भ-णराहिवहों पाउस-राउ णाईं सण्णद्धठ ॥ २८,१ 
मानो प्रावस राजा यज्ञ की कामना से मेष महांगज पर बैठकर इस्त्रधनुष हाथ में लेकर 
ग्रीष्म नराधिय पर चढ़ाई करने के लिये सन्‍नद्ध हो रहा हो । 


इसके आगे वर्षा और ग्रीष्म के एक-एक अंग को लेकर योद्धा-रूप में दोनों का चिल 
निर्मित किया गया है। अस्त में जल के वाणों से आहत होकर ग्रीष्म राजा धरती पर गिर 
पड़ता है। तब--- 


ददूदुर रडेंबि लग्त जं सज्जण । भ॑ णच्चन्ति मोर खल दृज्जण ॥ 
ण॑ पुरन्ति सरिउ अक्कन्दे । णं॑ कइ किलकिलन्ति आणन्दें ॥ 
ण॑ं परहुय विभुक्क उस्धोर्से । ण॑ वरहिण लबन्ति परिओसे | 
णं सखर वहु-अंसु-जलोल्लिय । ण॑ गिरिवर हरिसे गंजोल्लिय ॥ 
ण॑ं उण्हृविव दवग्गि विऔएं । ण॑ णच्चिय महि विविहृ-विणोएं |! 
णं अत्यमिठ दिवायर दुक्ले । ण॑ परसरइ रयणि सईं सुक्खें ।॥। 
रत्त-पत्त तर पवरणाकम्पिय | केण वि वहिउ मिम्मु ण॑ जम्पिय ।। 


उसके पतन को देखकर मेढक मानों सज्जनों की भाँति रोने लगे और मयूर दृष्ट जनों 
की भाँति नाचने लगे । नदियाँ मानों क़न्दन से भर उठीं, कवि आनद से गा उठे, कोयल कूक 
उठी, मयुर परितीष से नाच उठे, सरोबर जल से प्लाबवित हो उठे, पर्वत हष॑ से रोमांचित हो 
उठे । मानो वियोग का दावानल नष्ट हो गया हो और घधरा-वधू विविध विनोदों से नाचने लगी 
हो । मानो दुख के अतिरेक से सूर्य का अस्त हो गया हो । मानो सुख से रजनी फैल गई हो । 


हवा में कम्पायमान रक्त पत्तों वाले ब्रुक्ष मानो घोषणा कर रहे हों कि ग्रीष्मराण का वध 
क्रिसने किया है । 


ग्रीष्म और पावस का मानवीकरण करके उन पर जो विविध मानवीय व्यवहारों का 
आरीपण किया गया है उसके कारण प्राकृतिक वर्णन का आनन्द दब-सा गया है और पांवस के 


लगभग सभी अंगों का निर्देश होते हुए भी उत्प्रेक्षा की उड़ान में उनका प्रकृति-सौन्दर्य मन में 
स्थायी नहीं हो पाता । 


यह बणन भी एक प्रकार से भावी धटना, रामपुरी-निर्माण, की पृष्ठभूमि के रूप में ही 
किया गया है। . 


4 | # ०? ६ $॥७५ “१ हक श््हा $ + जहा 
5 कम छा ॥ न्ष हे न आर (६ ॥५३ ही न ० बह ध » बी बे 5 शनि 0 यु 
हक 2+ ।।॥-7 मा 5 मर डै बा न] गुल गा "२25 पु ४ शु १; आर] / हर 
हे रु ०4] घन हक इजहिए के ५ व मिल हा |; हे हे 5 की | हे ५ द 
ह न्य 
बॉ... /7है7 कि र् ढ जे हि ४ ? कब रे रे हि | पर ध् १ कर 
| पा कै स् कर ॑ 5 है. का न धर 28 
है की. 6 न 5] है, ४ नी] ] 
| ? दर ! । बेड, | 5 रु ह] दर 
ऊ> फ ् १ कप पं ् भर च्क 
गिल, ट 4 ६ बापू ई 
ह हो 
॥ ड़ 


हक स्वयभू-कत औरद ऋतु को पेंगेंग रूपक की ऑजर से मुंत है, इसीलिए शायद यह 
' 'ऑखिक स्वाधिधिक अबरतो है । जहे उद्दीपन:शुम-सममित भी है । गोविविरी के तट पर राम- 
. , भरत लता घक शताहुहे-में बेटे हैं ।.तनी शरद का जापरग होता हैं | 
उुडड में हुहु में तरयहों आंगसभे । संभछाय मेहाएंभ जाय बचे? हा 
भंव-गलिणिंन कपनई विदृद्ठियई् । श॑ कांमिभि-बयबई पहसियद ॥ 
भहिशिवेति तकस्षणे अयुहृ-सिरि ।+ भं भविए अशोहिनि कुंभइरि || 
तहि वेहए सरएं सुद्दावशए । परिभसह् जगदइुशु काजणं ॥ 
वण ताम सुभन्यु वाद अइठ । को परियायकुसुश्कहिड ॥ के 
कड्डित भ्रमद जिह वें बाएं युदूदु सुअन्धे । 8 
प्राइज महुमहणु ज़िह्‌ गठ ग्रणि यारिहें गरदें ॥। ३३९७ के 
“>पहरद के आयमन से अन-वृक्षों की कान्ति और छाया छुन्दर हो उठी । गई नि" 
सियों के कमल ऐसी हँसी विकीर्ण करने लगे मानों कामिनियों के मुख की हँसी बिखर रही हो । 
(ऐसा लगता है सानो किसी ने) वसुधा की सीन्‍्दर्येन्सी का अभिषेक कर उस अथवोधिनी को 
कुंभगिरि पर अश्निष्ठित कर दिया हो। ऐसी उस सुहावनी शरद ऋतु सें लक्ष्मण अन में परिभ्रमण 
करने लगे । इतने में पारिजात कुसुमों के पराग से भिश्नित शुमंध्तित पवन का झोंका बाया । 
उस सुगंधित पवन से भ्रमर की तरह आकृष्ट होकर लक्ष्मण ऐसे दौड़े जैले हवथी हथिनी की 
वांछा से दौड़ता है । 
यहाँ कवि ने न केवल शरदू ऋतु की' शोभा का उर्णनब किया है वरन्‌ लक्ष्मण पर 
उसके तत्क्षण प्रभाव को भी दिखाया है। जेसा कि हम जानते हैं लक्ष्मण स्ुगन्धित पवन के 
झोके का पीछा करते हुए उस वंशस्थली में पहुँचते हैं जहाँ शम्बूक का उनके हाथों बष होता 
है । अतएव स्वयंभू का शरदू-वर्णन भी एक महृत्मपूर्णं घटना की पूर्व-पीठिका के रूप में है । 
निष्कर्ष यह है कि स्वग्रंभू का कसंत, ज्रीष्म, पवस आदि ऋतुओं का वर्णन घटनाओं 
की पूर्व पीठिका के रूप में है त कि उदद्वीपन विभाव के रूप में । 


ऋतुओं के अतिरिकतत स्वयंभू ने प्रकृति के अन्य अंगों जेसे सरोब र, नदी, पहाड़, बन, सागर, 
सूबोदय, चस्द्रोदय, संध्या, रालि आदि का भी वर्धन किया है । इन्हें कवि से उददीपलरूस में ग्रहण 
करके नहीं बणित किया है, संयोग-श्रृज्भार में प्रेमियों के रति-सुंख को या वियोग-सृद्धार में 
प्रेमियों के वियोग-दुख को बढ़ाने वाले प्राकृतिक उपकरणों के रूप में इन्हें नहीं दर्शाया है । 
कया-अवाह में जहाँ ये उपयुक्त जचे, जहाँ इनके कारण कथा को गति, चमत्कार या 
अन्य कोई सहायता मिलने की आशा हुई, वहीं कवि ते इनमें से किसी एक का वर्णन कर दिया । 
यह सत्य है कि इतके वर्णन सें कवि ने अधिकांश में परिषाटी बिंहित बस्खुओं का ही नामोल्लेख 
किया है, पर स्थान-स्थान पर उसने सुक्ष्म-तिरीक्षण और उर्वर ऋबि-कल्पना का भी परिचय यवेष्ट॑ 
' माला में दिया है। परिस्थिति का ध्यान कब्रि को सदेव रहा है । वन से जल के लिए तृष्णाकुल 
सीता के निम्मित्त जब जलाशय की श्लोज में लक्मण वर्टयुक्ष पर चढ़कर भारों और देखते हैं तो उस 
सेमंग उन्हें जो सरोवर दिखाई देता है उसका रूप उस सरोवर से बिल्कुल घिन्‍न हैं जो वसुदेव 
की भीषण दंत में मिलता है। कारंण एक के बल सेन केबल सीता की प्यास बुझती हैं, वरत उसके 
उठे पर जाश्थ कल्याण माला का मधुर प्रेमालाप भी होना है, दूसरे के तेट पर बसुदेव के पराफ्रण 
.. की विषय परीक्षा होनी हैं। इसलिए लक्ष्मण जो सरोवर देखते हैं उसका रुप इंस भकारे है 


६ ३७६.) 
साब संहासश विद खज्णर + भाणातविहसकृबरबंछण्यज़ ॥.. ४: 
सारस-हूंसऋंच-धग-जुम्बिद + गवुवलय-दल कमल-करम्बिंड । १०च०, दे॥ हे 
,. जेकिय दसुदेव भीषण बन के शी जिस सेलिलावर्स सरोवर के तंट पर का निरेशत हैं 
चंह कमलों और राजहंत्तों से युक्त होते:ढुए भी हाथी-नक्-प्राहों से परियूर्ण है: हे 
- राय हंस सीहिबाइई। अंत्त हत्मि भोहियाई | | ' 
श्रन्‍्कवाय सेवियाई | जनक याह मामियाई ॥। रि०>च०, २.२ 
स्वयंभू से यभीरा, नसेंदां, ताप्ती, गोदावरी, कृष्णा, क्रॉच आदि अनेक नदियों के 
प्राकृतिक सौन्दर्य का वर्णव क्रिया है। नमंदा का रूपक एक स्थान पर प्रेमी-मिलन के लिए 
जाती हुई नायिका के सभान बाँधा गया है। नदी के एक-एक अंग को लेकर कवि ने उत्त्रक्षा के 
द्वारा उसे नारी-अंग पर आरोपित किया है ।* प्रचण्ड वेग से प्रवहमान और जल-जन्तुओं से 
पृर्ण घोदावरी का संश्लिष्ट वर्णन कवि के सुक्ष्म-पकृति-निरीक्षण से पुष्ठट और ध्वन्यात्मकतां से 
ओत-प्रोत है 
थोचन्तरे मच्छुत्वलल देन्ति। ग्रोला-णगइ दिटृठ समुव्यहन्ति ॥ 
सुसुअर-धोर-घुरुधुद् हुरन्ति । करि-मयरडडोहिय-हुहु ड्ुहन्ति ॥ 
डिण्डीर-सण्ड-सण्डलिय देन्ति ।  दद्दुरय-रडिय-दुरुदुरुदुरन्ति ॥ 
कललो लुल्लोलहि उच्यहन्ति । उन्धोस-घोस-धवधवधबन्ति ।। 
पडिखलण-बवलण-खलखखतलब्ति । खलखलिय-खलक्क-झडक्क देन्ति ।। 
ससि-संख-कंद-धवलों अ झरेंग। कारण्कछुडडाविय उम्बरेण ॥ ११.३ 
--थोड़ीं दूर जाने पर उन्हें (राम-लक्ष्मण-सीता को) गोदावरी नदी मिल्री। उससें 
मछलियाँ उछल-कूद मचा रही थीं। शिश्षुमारों के घर-घर से घुरघुराती हुई, गज और मगरों के 
आलोड़न से दुहदुहाती हुई फेन-समूह के मंडल बनाती हुई, मेढ़कों की ध्वनि से टर्राती हुई तरंगों के 
उद्वेल से बहती हुई, उद्घोष के शब्द से छप-छप करती हुई बह गोदावरी नदी शशि, शंख 
कूंद-कुसुमों से धवल हो रही थी । कारंडव के उड़्डयन से वहू भ्रयंकर लग रही थी। ह 
समुद्र का' वर्णव करते समय स्वयंभू ने अपनी कल्पना की पूरी छूट दे दी है। समुद्र के 
ऊपर से जाते हुए रावण और सुमालि को उस नील विस्तृत जलराशि के विषय में अजीब-अजीब 
कल्पनाएँ सूझती हैं 
परिपुच्छिउ सुमालि दिण्णुत्तर | “कि गहयलु" “णं णं रमणाकरु” ॥ 
पक तमु कि तमालतरु-पन्तिउ” । “णं ण॑ इन्दणील-मणि-कंतिउ ” ॥ 
क्र एयाउ कीर-रिछोलिउ। “णं ण॑ मरगय-पवणालोलिउ” ॥ 
“कि महियले पडियई रवि-किरणह” | "शं ण॑ सुरकन्ति-मणि रयमणई”॥। 
कक गय-धड़ठड मिलल-गिल्लोलठ' । “ण॑ ण॑ जलणघिहि-जल-कल्लोलउ ॥ 
“स-ब्यवसाय जाय कि महिहर ” । “णं ण॑ परिभमन्ति जले जल यर॥ ११.१४ 
. _ सवण और सुमालि की यह बहुक उनकी मनोदशा के अनुकूल है । दोनों यम जैसे शत्रु 
का दमल करके आ। रहे हैं। इसलिए उमंग भरी कल्पना की उड़ान में समुद्र की विस्तृत जलराशि 
उन्हें कभी आकाश जेसीं व्यापक लगती है तो कभी शुक्र-पंक्ति मा मरकत मणि जेसी क्षुद्र 
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.. “आकार काली । बर करपनी! की ऐसी. अभिपंतित उड़ान या अराजकता से काम्यरसानुभूति में 
:४ ".. लिंकूट प्रबंत की ऊँचाई का भाव बोभ कराने: के लिए कवि ने एक बड़ी सुरुदर उत्प्रेक्षा 
की है। लिकुट की ग्रमनचुस्मी शोटी की ओर संकेत करते हुए कवि मे कहा है - मानो सूर्य-रुपी 
आलक को धरती हूपी शकुलवशू ने अप्नो सतत दिया हो 
गिरि दिटुठ्ु तिकुदु जण-मण-णयण-सुहावणउ ॥ कि 
रख्रि. डिम्महों दिण्णु महिं-कुजवहुअएं श्रणरु ॥ ४२.८ ' ै 
रात का वर्णन स्वयंधू ने वधू के रूप में किया है। तारे, नकार्े, अंधकार, भन्यमां 
आदि की उपभा वधू के चभकते हुए वस्ख, फूलों से गुथी वेणी, आँख के अंजन और माथे के 
तिलक से दी गई है ।" हि 
स्‍्वयंभू को उत्प्ेक्षा के बल पर एक वस्तु को किसी भी अभय वस्तु से संतुलित कर देने 
में जरा भी देर नहीं लगती । तुलना में कुछ बातें तो सटीक बेठती हैं पर कुछ में बड़ी खींचा- 
तानी करनी पड़ती है । आगे वस्तु-वर्णन में इसके कई उदाहरण मिलेंगे । 

प्रभातकालीन रक्‍्ताभ सूर्य-पिण्ड की उपभा स्वर्ण कलश से बेला कवियों में बहुत प्रचलित 

है। स्वयंभू ने चित्र को थोड़ा सं श्लिस्ट बनाने का प्रयास किया हैं: 
सुप्पह्ााय-दहि-अंस खण्यउ । कोमल-कसल-किरण-दल-छण्णठ ।॥। 
जय-हरें पइसारिउ पइसन्तें। णावइ मंगल-कलणु बसंतें ॥ 

(लाल सूर्य-पिण्ड ऐसा जान पड़ता था मानो प्रवेश करते हुए बसंत ने जगत रूपी धर 
में, कोमल किरणों के दल से आच्छन्न, सुप्रभात रूपी दध्ि-अंश से सुशोभित, मंगल-कलंश ही 
रख दिया हो । 

सूर्य के लाल-पिण्ड से फूटती हुई प्रथम उज्ज्वल किरणें पृथ्वी पर ऐसी ही सोहती हैं 
जैसे मंगल-घट पर दघि-अक्षत । स्वयंभू की कल्पना बड़ी सार्थक और सटीक है । 

वस्तु बरंन---अभी कुछ देर पहले वस्तु-वर्णत् का निर्देश किया गया है। वस्तु-वर्णन 
से अभिप्राय उन वस्तुओं था व्यापारों के वर्भन से है जिनको प्रकृति-वर्शन में स्थान नहीं . 
मिल सकता, अर्थात्‌ जो मनुष्य-कृत हैं, जैसे, देश, नगर, आख्रेट, फ्रीड़ा, स्वर्ग, नरक, तप, 
साधन।, विवाह, भोजन, दुर्ग, सेना, युद्ध की तैयारी, युद्ध, मंत्रणा, आदि । इनमें से स्वयंभ्‌ ने 
कई का चिलोपम और प्रभावशाली वर्णन किया है। 'पउमचरिउ' के प्रारम्भ में ही स्वयंभू 
मगध देश का वर्णन बड़ी तन्‍्मयता से करते हैं जिससे उसकी श्री-सम्पन्नतां की छाप पाठक के 
मन पर बेढ़ जाती है ।' फिर मगध देश की राजधानी राजगृह का वर्णन प्रारम्भ करते हुए 
कवि कहता है कि मानों वह धरती रूपी नवयुवसी के सिर पर बंधा हुआ मुकुट हो : 

तहि त॑ पट्टणु रायगिहु धज-कणय-समिद्धउ । 
डे ण॑ं पिहितिए नव-जोब्वणए सिरे सेहह आइडउ ॥ १. ४. € 
-.. इसके राणगृह के गोपुर ओदि विविध अंगों का वर्णन करते हुए स्वयंभ्‌ उसकी . 
समता नगर सेठ से करते हैं। वर्णन में संस्लिष्टता है, पर उत्पेक्षाओं की उलझन में पड़कर 
पाठक को मत सगर के चिल्ष की रसोत्सक अनुभूति नहीं कंरपाता ] .... 
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"० 0, 7... हूं कुक ) . ली 
; गजएड के अहिरिकत स्ववंशू ये लंका मगरी, किस्किल्मरसयर्रों द्वारायती; ऋाहिंतर्गरों :, 
« का केले भी लगभभ इसी शैली सें किया है । उप 
7:५7" जैन खर्मे के बहिला-पूलक होने के कारण स्वयंभू ने कहींभी सृगवां के अंचिटका 
.. अजीत भहीं किया हैं क्योकि इसमें पशुओं के वे की बात ओती है।.. हे 
, फोड़ा-वर्णन में स्वयंभू की जल-कीड़ा प्रसिद्ध हैं। स्वर्य कवि को ईसे पर ग्ंवे है 
'. और उसने कहा है कि जल-कीड़ा में स्वयंभू को, गोग्रह-कथा में अरतुर्मुख को और मत्स्य-मेशन 
. में भवद्द! को आज भी कवि लोग नहीं या सकते ।* तीन कड़वकों में ध्वयंभू ने सहलकिरण 
' की अपनी रामियों के साथ नर्मदा में जल-क्रीड़ा का अढ़ा सरस ओर ममोहारी वर्णत किया 
है । पानी में डुढी हें महादेवी को दोनों हवेलियाँ धीरे-धीरे अपर निकल रही हैं। कि के 
शब्दों में उनका रूपांकन देखिए 
उप्परि-करयल-णियर परिट्ठिज़् । ण॑ रत्तुपल-संध्ु समुदध्ठिउ ।॥ 
भें कैयइ-आरामु भणोहर। नगर-सूद कडठल्ला केसर ॥। 
महुयर सर-भरेण अल्लीया । कामिणि-भिसिणि भर्णें जि णं सीणा | 
दोनों हयेलियाँ धीरे-धीरे ऐसे ऊपर निकलीं मानों रक्त कंसलों का समृह ही ऊपर उठ 
रहा हो, या सुन्दर केतकी का उपवन हो । नख-सूची और कड़े मानी केश२-रज थे या मानों 
मधुकर के स्वर-भांर की आशित भ्रमरी रूपी कामिनी ही हथेली में लीन हो मई हो । 
जल-मग्न किसी नब्ेली को काली रोमावली ऐसी लगती भी मानों काम वेणी ही गल 
कर पानी में श्रविष्ठ हो गई हो : 
. कह वि कसल रोमावलि दिटू्टी । कामवेणि ण॑ गलेवि पहट्ठी ॥ 
प्रसंगतश यहाँ उल्लेज्य है कि स्वयं भू को झृप-वर्णन में रोमादली-मर्णन के प्रति बड़ा 
आकर्यण है। कई स्थानों पर उन्होंने वर्ष्य-बस्तु या अलंकार-हूप में इसका वर्णन किया है : 
(क) दीसइ रोभावलि छुद्ु चडन्ति । थ॑ कसल-बाल-सबच्यिणि लखन्ति ॥ 
(ख) रोमानलि मयरहरुत्तिष्णी । ण॑ पिम्विल-रिछोलि विलिण्णी ।। 
(ये) कश्य वि जाणाविह-रक्ख-राइ । ण॑ महि-कुलवहुअहेँ रोमराह | 
(जे) थ॑ बसुह वरंगण रौमराइ ॥। (यमुना के लिए) 
जल-फ़ीडा का वर्णन स्वयंभू ने एक बार और किया है जब वनवास-काल में राम- 
लक्ष्मण कल्याणमाला और उसकी सहेलियों के साथ पृष्कर में स्नान करते हैं ।* किन्तु यह वर्णन 
पहले जैसा स्वाधाविक नहीं लगता । यह अलंकार के भार से दबा है। अन्त में कवि कह भी 
देता है कि यह क्रीडा पृष्कर-युद्ध की तरह थी 
पुयखर-जुज्जु व त॑ जल-कीलणज स-लगखणु ॥| 
:.. ज़िज़रगभूषण हात्री ओर राजन के युक्ष के रुप में स्वयंधू ने हस्तिक्रीडा का भी वर्णन 
किया है। प्रचंड लिजगरभूषण रावण को विलासियी हत्ली को तरह लगता है । रण झडता है 
३२--अल कौलाएं स्रवभ्तु चउभुहएंय थे गीन्यह-कहाएं । 
अदु्र थ मच्छवेहे अज्ज वि कइसों शा पायन्ति ॥ १४. १३१ 
. २०-श्र०आं०, संधि ३६.१४ ३ | 
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, ६7 जोश कॉरे/क्पातहादु अच्कातु होर एंव बासुरर 
का अबर पहला मत अपनों अदा शर्ल्त जा शुरह,वा ५ ' 
...०., मैंउशगता हूँ कि आधी के अंधे कह अकपा। हहुत . शंकागढ होराफ है: फिंग भी “हे भाहा, 
- मैंटे, बल में ते क्यों नदीत सुरति का अकुभव जे हो पा हे । 
' इलकी फानात कवि मे रावभ कौर हाथी के भीच जातों-प्रतिवातों के और -थंत के हनी 
के परालत होते का अ्र्ैग उत्सहूबूर्ण शैसी में किया हैं। 
स्वर्यशू ने स्वर्ण का नहीं, तो तरक॑ को अर्णनत अवश्य किया हैं और संबमुक्तः उसे 
वीभत्स, भयावह और रोमांचकारी बनाते में वह सफल हुए हैं। रावण भ्रंगपुरी में पहुँचता हैं 
सो उसे नरक का भभंकर-हपं दिखाई देता है: ' 
पेक्शद सत्तु जरय अइ-रठरव। उदित्य-वार-वार हाहारव॥4। भा 
पेकआई जद वहतरणि वहन्ती । रसं-वस-सौणिय-सलिलु बहती (| ' 
पेक्शइ गय-प्रय-पेल्लिज्जन्तई । सुहंठ सिर टसत्ति भिक्णन्तई ॥। 
वेक्ख़इ णार-भिहुणाईं कन्दन्तई । सम्बलि-रुक धरा विज्जन्त॥ !। 
भोजन का वर्णन करने में कवि ते प्रायः भोजन के दिविध पदार्थों की नासमावली 
ग्रिनायी है। एक स्थात परे वर्णन के आरम्भ में भोजन को सुरति के समान सरस, स्नेह 
और सुन्दर कहा गया है और अन्त में उसी को जिनवर के व्षनों के समान मधुरतम। कवि 
कीमौजहीतोहैः: 
(१) लहु भोयणु आभहि मणहुंरठ ज॑ं स-स्सु सणेह् जिह सुरठ ॥ 
(२) हि जें लइज्जइ तह जेतहि गुलियारठ जिणवर-वअरणु जिह ॥ क्‍ 
वस्तु-वर्णन में स्वयंभू ने प्रायः इस तरह की स्वतृंज्ञता दिखाई है। जैसा कि पहुले कहा 
जा थुका है अपनी अदभुत ऋल्पता के बल पर बह विचिल ढंग से विभिन्‍न वस्तुओं हें साम्य 
स्थापित कर देते हैं। रामपुरी (२८.५) को उन्होंने करी रूम में विल्वित किया है और राजूछ 
सपन्चा (३०.५) को वन-हूप में । राम को एक़ स्थास पर (३२.६) गढड़ के रुप में अंकित किया 
है और इश्क बन (३४.१०) को विलासिदी रुछ्की के रूप में । एक स्थाल पर (हेछ,१९) 
लक्ष्मण और वसन्त में साम्य स्थापित किया गया है तो अन्यत्ञ (५१.१३) सेका युकतछ प्रे 
उपभित है| यही सेवा एक दूसरे क्थान (२७,७) पर वर्षा के मेषरों से उपभित है। इसी प्रकार 
अन्य स्थानों पर भोजन समुद्धदेला के रूप में, राम गज के रूपए में (२६.१३) और ग्रोवर 
आकाश के रूप में (२६.१४) वर्णित हैं। ऐसा नहीं है कि एकाप् पंक्ति में कवि ने उपग्रेग शौर 
उपभान में सास्य की सम्भावना की हो । उसने उत्मेक्षा अथवा रूपक के सहारे दोनों में सांगों- 
पांग साम्य दिखावा है। 
युरु-बर्जन के प्रति स्वयंभु में जमित उत्साह है। यदि ग्रिमती की जाय तो उनके दोनों 
महाकाव्यों के श्रभी तर्णनों में सबसे अधिक स्थान युद्ध वर्णन को सिल्ठा है। यह बात विचिल-सी 
- शगेगी कि अहिला-मुलक जैत-हर्य के उन्‍्तवत और प्रसार के लिए लिखे गये कयब्यों में युद्ध -बर्शव 
शी इकती अचुरता हो, पर है यह सत्य + “रिट्टगोमिबरिउ' का तो ससादुपाद ही इसके कारण 
. (>-्यन जम खत १३३३. .... . . हज गा 5 आओ ०7?! 
,. , है श्र ब्रीति केक हैद। ०8] 825 परत जा 2 इक घाहओ  । हु हे 
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बिगड़ गया है। यह तो स्पष्ट ही है कि जहाँ इतना अधिक मुद्ध-बर्णत हो बेहाँ विभिन्न व्तों में, 
किसी हुव तक, एकरूपता यथा पुमरावृत्ति का होना अंगिवार्थ हो जाता हैं। अस्ल-शस्त्रों के माम 
सेंपेसे एक-से मिलेंगे । थोढ़ाओं की तैयारियों या गयोंव्तियों में भी विशेष अन्तर शंहीं सिख्तेता । . 
माया-पुद्धीं का वर्णन जहाँ भी आगा है, एंकरूुपता लिये है ।: हृष्टि-युद्ध, जेल-युंढे, मस्ले-बुढे, 
गदा-युद्ध आदि स्थास-स्थान पर वंणित हैं और एक-से दूसरे में तवीनता नहीं दिखाई देती । 
इसका तात्पर्य यह नहीं है कि स्वयंभू का युद्ध-वर्णन तीरस है या केवल परम्धरा-पालत के लिए किया 
यया है 4 प्रश्युत हुर बार हम कवि को नये उत्साह के साथ यूद्-वर्भन करते हुए देखते हैं, और 
हर बार वह कुछ-त-कुछ नई विशेषता तो पैदा करता ही है। दो सेनाओं का युद्धजर्भत दो वीरों 
के युद्धओर्णण से किचित्‌ भिन्‍म है। भरत और बअहुबलि की सेनाओं की भिड़न्च का एक 
हृश्य देखिये 

अग्यिट्टइं वड्टिय कलयलाईं । भरहेसर - वाहुबली « वलाईं।। 

वाहिय-रह - चोइय - वारणाइं । अणवरयामेल्लिय - पहरणाई १। 

लुअ-जुण्ण-जोहि-खडिय-थुराइं । दारिय-णियम्व-कप्पिय-ठराई ॥। 

णिव्वट्टिय-भुञ-पाडिव-सिराइ । घुय-खन्प - कंअन्ध-पणच्विराई 

गय-दन्त-छोह - भिण्णुव्भडाईं । उच्चाइय - पढिपेल्लिय - भडाईं ॥ 

पढिहय-विणिवाहय-गयधडाई । अच्छोडिय - मोडिय - धयवडाई ।॥। 

: मुसुमूरिय-चूरिय-रहवराई । दलवटिटिय - लोट्टिय-हयवराईं ।। 

रुहिरोल्लइं सरेंहि विहावियाईं । ण॑ बे वि कुसुम्मेंहि रावियाइ ॥ ४.८ 

भरत और बाहुबल की सेनाओं के भिड़ते ही कलकल शब्द बढ़ने लग।। रथ हाँके जाने 
लगे, हाथी उकसाये जाने लगे | एक दूसरे पर आक्रमण होने लगे । पैर छिन्न-भिन्‍न होने लगे । 
रथ के घुरे टूटने लगे । गण्डस्थल विदीर्ण होने लगे मौर छाती फटने लगी । भुजाएँ कटकर गिरने 
लगीं। सिर लोटने लगे, छिस्त-घिन्‍न रुण्ड-मुण्ड नाथ रहे थे । हाथियों के दांतों के प्रहार से छिन्‍न 
भिन्‍न होकर योद्धा हट रहे थे । प्रतिहृत होकर गज सेना घरती पर पड़ने लगी। ध्वज पट खण्डित: 
होकर उड़ रहे थे। बड़े-बड़े रथ मसले जाकर चकना-घूर हो गये । बड़े-बड़े अश्व नष्ट होकर 
लोट-पोट हो गये । रक्तरंजित तीरों से दोनों ही सेनाएँ भयंकर हो उठीं, मानों दोनों कुसुम्भ 
रंग में रंग गई हों । 
:. युद्ध का यह हश्य अलंकरण से मुक्त और यथार्थ-चित्रण का गुण लिये हुए है । 

रिठट्णेमिचरिउ से अर्जुन के व्यक्तिगत शौर्य का चित्र क्कित करने वाला एक अलंकृत 
वर्णन देखिये 


वाहि अवसरे पर पबर पुरंजठ । स-सरु स-रह्‌ वर स-धरणु धर्णजड 
दिटूठ मुद्ठ संधाणु ण दावइ। कुदवहं पथ कालु ज॑ आवई 
रणे फेडंलु असेसई तह पश्रांणण- वारण हुहुठं | 
... केण वि धरिति ण समिकेठ एंस्तिठ । छब्र दियणाहु डाहु ण॑ दितउ । 
'.. '... कहे भि छुटई छुर्प्पेहि सीसई । मठ पट्ट भाणि कुंहल भीसईं | 
..._...-> - कैंहि सि श्ण्छ दंन्त सर पेसंइ । काहू वि हय गय रह णीसेसईं | 
: औआहं जिकरई  काय सथ खंडई । काह सि हणईं छत्त धय्य दंहइ | 
! - कांहि सि हथईं सरासण जाशई । काह मिं सीसक्कइ सभु ताणई ॥। ६८.६ 


क्र हा बज है ० न ज त्ाष द् हा हे ] 
है रच क्र रे हक ३ कट मो || मी «न २ हक मा 3 2 ] 
#्ष ी हर ४ 7 किए 9 ॥* प्टै न्ह ता कल ४ हे 
ल्‍ न ह्च्तन बट ६2 ६ हि कि हि बा छः 
$. ५ ४ + न ध ही नि के कं बे 
की । श 7 ॥ ब 5 4 
छः ] रो (| 
7 रे - ४, फ्ा हे ४ $ 
॥ एज हे !॒ 
नि ज ध 


७४, | रक्ते-रॉजित अुंदशेज्ञ का वर्णन का वर्णन एक पंक्ति में करता,अुआा कवि कहुता है कि .. 
- आऋतों बहू फाल्युन में हर श् अर शजन आर हे मु 
बीसइ, दहिकाल्थिठ व पफुल्लिस इत्ता सोगवर्णु ।48३.२ अप 
कुवलेल की रमस्वलो में शुद्ध के अध्म का एक भीषण तरोड़ाएू्ण हर देखिए जो. कॉल. के. 
सूद निरीक्षण: का सादव जता है के ५ ७6: है 7५ 
+ “'; , सांस अज्ंक्श्ण संगइंवहों ।. उहूप . ऋररुस, धरड़ों गरिकही।। ४). 
फिप्यू परिडाल  बट्ट, सहतोसें । रुंडल' अठके महामजि भीखें।॥ ,, ० + 
उत्समंगु. .उ्कालिस . क्ंघदहो ।.पढिठ कर्शु मंहाकरि खंधड़ों।। 
करिय्ध धरहूं धणुप्परि सीसहो । पेरकंतह़ो कुद जरहो असेसहो ॥ ४३.२० 
- , स्वयंभू ने. ग्रुदध-बर्णन रस लेकर किया है, यहीं कारण है कि उसकी इतनी अधिकता 
होते हुए. भी कवि का मत उससे ऊबता नहीं और पाठक को भी कुछ-न-कुछ नवीनता हर वर्णन: 
में मिल्न जाती है । 
कवि को आमकारी--जओो कवि इतनी अधिक वस्तुओं और कार्म-क्यापारों का वर्णन करे 
उसमें अनेक बातों की जानकारी का होना आवश्यक है। स्वयंभ्‌ अवसर निकाल कर उनका 
प्रदर्शन करते हैं और शाव तथा नीति सम्बन्धी बहुत सी बरलें भी हमें बताते हैं । यह शास्त्रीय 
पांडित्य-प्रदर्शन हमारे देश में महाकाब्य की प्ररम्परा का एक अंग रहा है । अन्य देशों के काव्य 
में भी यह प्रवृति प्राचीन काल से चलती बाई .है। 
,....युद्ध-कौशल, युद्ध-नीति, युद्ध की तैयारी आदि ब्रातों का पूरा शास्त्रीय हान स्वयंभू को 
रहा होंगा क्योंकि इनका वर्णन उन्होंने कई स्थानों पर किया है।" व्याकरण के तो वह पंडित. 
लगते हैं, प्राय: व्याकरण के नियमों का उन्होंने अश्लंकार रूप में प्रयोग किया है.।* उन्हें 
ज्योतिष (१३७) का भी ज्ञान था। सामुद्रिक शास्त्र के अनुसार स्लियों का वर्भभव वह राम के 
मुख से चन्द्रनखा-पअ्रसंग (३६१४) में कराते हैं। उसी प्रसंग में राम नौति-विषयक सुन्दर 
विचार भी प्रकट करते हैं, उनमें से कुछ उद्धरण के योग्य हैं : 
जो मसित्तु अकारणें एहइ घरु | सो पत्तिय दुदठु कलत्त-हुर ॥। 
जो पंथिउ अलिय-सजेहियठ । सो प्रत्तिय चोरु अणेहियउ ॥ 
जो णर अत्यकए लल्लि कंद | सो सत्तु णिहृत्तद जीव-हरु !! 
जा कामिणि कवड-चाहु कुणइ । सो पंत्तिय सिर-कमलु वि लुणह।। 
जा कुलवहु सबहेहि ववहेर्‌इ। सा पत्तिय विशय-सयई कंरद।। 
जा कण्ण होति पर-णरुवरइ । सा कि वड़ढंती परिहरइ।। 
जो मिल अकारण धर आता है उसे अवश्य ही स्ली-हरण करने वाला दुष्ट समझों | 
जो पंक्क भागे में शूंछा स्नेह जताता है, उसे अवश्य ही अंहित्तकारी चोर समझो । जो नर 
जरदी-जरदी चॉपलूसी करता है, उसे अवश्य जीव-हरण करने वाला समझो । जो स्त्री कपटपूर्ण 
अाट्रुकॉरी करती है, बहू निर्णय ही सिर-कमल काटेसी ! वह कुले-वधू बार-बार शपथ करती 
है, वह अवश्य खेकड़ीं बुराइयाँ करने वाली है। जो कन्मा होने पर पर-पुरुष की वरंण करती है, 
क्या बहू बड़ी होने पर ऐसा करना छोड़ देखी ? * 
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पोती भोजन और साद्व-पदायों को शाव (२४. ११. २६. पैर॑. छते स्वयंभू को . 
अलीक्षॉति था । राग के राजसी स्वान को अशधेन भरी उन्हींने विस्तार से किया हैं (७४६. ४) 
बनने लें धुंढ के लिए अस्तार्त करेंते समर (५९. ९) किया. 
शो के हैनों के सेकी के लिए अभियान के के > ६९ 


१ 





) 
पर । लक््मण के शास्ज्ीय संगीत (२२. ८) के वर्णन के व्यॉज से केंधिं ते जप 








: ज्ञान का परिचय दिंधों हैं। ईलो परसेंगे में सीते से शृत्ये कराफेर' उससे भरत के नांटूप शास्त्र 
में णथित नो रस, आठ मो, देते हॉष्टियों और बाइत सेंयों से अभिशेतां अंक की है 


तांशे-बिताज़ें पंज्यद जगह) पेय रस अंदेठ भाव॑ जा जाणद ॥ 
ईस 'िटरंटट, जायी्स लगाई | भरहें भरह-गंक्ट्ठिंद जाईं।। 
काम को दशे दर्शाजी जो पेन स्वयत््‌ में कल्याणंमाला (२६.८) मौर रावण (३८.५) 
को अुक्तलीनी बेंनीकरे कियो हैं। कंति और कर्ति-कर्म की वर्णन अलंकार के रूंपे में कई बार 
(४०. १, ५०. १३, ५४१. ६) हुआ है। स्वप्न-विचार लिजटा के देखे हुए सपने के भिम्न-चिन्स 
अ धिप्रयें ((४.८-६) के बंदाने किया गये है 
.... जींति और उपदेश की उपक्तियाँ, जो कॉवे के अमुभव से पूर्ण है, बौच॑न्थीच में बिखरी 
पक हैं+ संशार की अगनिरयता पर शोक करने को व्यथेता कवि इस शब्दों में प्रकट करेता है : 
._. चंण-धटटिटिगई विज्जु-विप्फुरियई | सुविणयं-वालेभांव-संचरियई । 
जल वुष्युव-तरंग-सुरचावई । कह दौसन्ति विणास मे भावई ॥ है. १२ 
यों की घटा, बिजली की चमक, स्वप्न और बांलभांव की चपलेता, जल बुदृधुदू, तरंग 
इंड्रिंधंनुष, इंवका अन्त देखते हुए किसे अच्छा नहीं लगता ? 
कन्धा परे कवि कौ उक्ति बढ़ी ही कट्ु किन्तु सार-गभित है : 
कण्ण दांणु कह तेणउ जइ ण दिण्णु तो तुडिहि चडावद ।। 
होइ सहावें मइलणिय छेयकालें दीवय-सिहू पावइ ( ६. ई. 
कन्या-दान-किसके लिए ? यदि कन्याएँ किसी को न दी जायें.लो दोष लगा देती हैं, 
क्षयकाल की दीप-शिखा की भाँति ये स्वभाव से मलिन होती हैं । 
लगे हाथ सासों की प्रकृति पर भी कवि की जानकारी का नमूता वेखिए : 
धुक६-पहुह़ों जिह खल-सइउ हिस-वर्द्दलिउ कम्रशिणिहि जिह । 
,/.. होन्ति सहावें तइरिणिउ णिउ-सुण्हहूं कल-सासुअउ तिह 4 १४. ७ 
जेसे सुकवि की कथा के लिए दूजे नों की युद्धि और कमलिनिशों के लिए हिम-मेघ होता 
है बेते दी .अपनी बहुओं के लिए सासें हैं । 
अब कवि की जावकारी का प्रसंग समाप्स करते हैं। रूप सौन्दर्य, प्राकृतिक उपस्यान, 
विविध वसथु-भ्यापार आदि जो महाफ्राब्य में वब्यें-विषय माने जाते हैं उनके प्रति सी उसके 
अभिरक्षि का परित्रय हम प्राप्त कर चुके हैं। इसके अनन्‍्तर हमें कृषि की शाषा-लली, 
अभिव्यक्तितकमेंगथल, अलंकार-मोजना अथवा अग्रस्तुत-विधान पर हड्ट बलनी श्राहिए । 
आवा---त्वयंभू की कृतियों की भाषा अभर््रंश है। यामवर सिंहूं के शब्दों में सवयंश . 
अपक्षश के वरटेमीकि हैं ।' जिस संभय उन्होंने अपे्नश में कोव्य-रचंतां आरंभ्म की उस शर्म 
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३--“आामंकर सिहु--पु० १८१ । 








देह पूर्ण शाहिल्यिक भाषा नहीं बन पाई यी। पहले अध्याय में हम दिखा जुंके हैं' 

का ऐसे अपक्रेंग कवि का पता नहीं लगता जिंसने , उसे मंहाकांग्य की रंक्षना 

| किया हो। ऐसी दशा में यह सहज अनुंमैय है कि अपनझ्रंश-भाषा का साहित्यिक रूप 
बहुत कुछ श्वयंभ््‌ के हाथों सेबारा गया होगा । जन-भाषां के स्तर से उठांकरं, उसे महांकाव्य का 

सफल माध्यम बनाना स्वयंभू का काम था। किन ऐतिहासिक परिस्थितियों में साहित्यिक प्रांकूरत 

से जन-सामात्य की भाषा का पीर्थक्य हुआ और अपक्रंश प्राकृते का स्थान लेते लगी इसका कुंछे 

विवेशन पहले अध्याय में किया जा खुका है। स्वयंस्‌ जैसे प्रतिभाशाली कवि का आश्रय पोक॑र 

अपन्वृंश महान्‌ उत्कष को प्राप्त हुईं, इसका भी संकेत किया जा चुका है । 


. यूब॑चर्ती प्राकृतों से भिन्‍न अपकश्रेंश की भाषावैज्ञानिक और व्याक रणिक विशेषताओं का 3 
अध्ययन अनेक विद्वानों ने किया है। याकोवी का कथन है कि अपल्रेंश एक खिख्ित भाषा ' 
थी जिसने शब्द-कोश का अधिकांश साहित्यिक प्राक्ृतों से ग्रहण क्रिया और व्याकरणिक गठन 
देश्य भाषाओं से ।* राहुल जी ने इसी बात को अपने ढंग से यों कहा है कि अपक्ंश मे 
“नये सुबन्तों और तिडन्तों की सृष्टि की ।” ध्वनि-विकास और शब्द-रूप दोनों दृष्टियों से 
अपभ्रंश अपनी पूर्व॑वर्ती प्राकृतों से पर्याप्त भिन्न है। स्वयंभू की अपभ्रंश में वे सभी भाषा-गत 
विशेषताएँ मिलती हैं जिनको विद्वानों ने इस भाषा के अध्ययन के परिणाम-स्वरूप निर्दिप्ट किया 
है, जैसे ध्वनि-विकास में अन्त्य स्वर का हुस्वीकरण, उपान्त्य स्व॒र का ज्यों-का-त्यों रहना 
संयुक्त वर्णों में समीकरण और पूव॑वर्ती स्वर में क्षतिपुरक दीघीकरण, आदि और अवादि स्पशे- 
व्यंजनों का महाप्राण हो जाना, अ अथवा र के समीपतवर्ती दन्‍्तथ व्यंजन का मूधेन्य हो जाना, 
आदि य का ज हो जाना, ख, ध, थ, ध, फ, भ, का हू हो जाना, मे का व में बदल जाना, उष्म 
व्यंजनों में केवल स का अवशेष रहना, शब्द-रूप-निर्माण में प्रातिपदिकों की विविधता का अन्त 
ओर विभिन्‍न स्वरान्त वाले प्रातिपदिकों का अकारान्त पुल्लिग शब्द के कारक-हुपों से प्रभावित 
होना, व्याकरणिक लिंग-भेद से नपुंसक-भेद का लोप होता, कारक-विभक्तियों का केवल तीत 
समूहों में सिमट जाता, काल-रचना में तिडन्त रूपों की अपेक्षा कृदन्तज रूपों की प्रवृत्ति का 
जोर पकड़ना, संयुक्त-क्िया-रूपों का चलन, स्वाथिक प्रत्यय-ड के प्रयोग की अधिकता आदि । 


परन्तु अपभ्रंश-व्याकरण के इन कुछ नीरस नियमों को जान लेने माल से 'पउम्चरिउ 
ओर 'रिट्ठणेमिचरिउ' की भाषा का न तो सही अनुमान हो सकता है और न उनकी व्यावहारिक 
कठिनाइयों से मुक्ति मिल सकती है। नियम चाहे कितमे ही विस्तार से क्‍यों न बनाये जायें 
वे निरपवाद नहीं हो सकते और म कवि को अपनी सीमाओं में बाँध सकते हैं। एक विकसनशील 
भाषा के लिये, जैसी कि स्वयंभू को प्राप्त हुई थी, यह कथन और भी सत्य हैं। यथार्थ बात 
यह है कि स्वयंभू किसी व्याकरण के नियम से बंध कर नहीं चले होंगे, बाद के वैयाकरणों ने 
अपभ्रंश-व्याकरण के नियम-निर्धारण में स्वयंभू की भाषा को आदश्श-रूप में प्रहण किया होगा 
डा० भायाणी ते 'पंउम्रचरिउ' के प्रथम भाग की अंग्रेज़ी भूमिका में उसकी ज्याकरंणिक विशेषताओं 
का विस्तृत निरूपण किया हैं ।3 ये चिशेषताएँ १ से २० संधि के अध्ययन से निष्पन्न हैं। 
उनमें से प्रत्येक को अपभ्रंश-व्याकरण के नियम रूप में महीं भ्रहण किया जा सकता क्योंकि यें 





१०-दे० भ्रध्याय १, पु० रैस । 
२---मरविसयत्स कहा । ' 
३--प० ल०, भाग ६, भ्रप्रेजी प्रत्तावना, १० ५२-७४ । 
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अपभादों से पूर्ण हैं। उदाहरण के लिए एक स्थान पर कहा गया है--पदान्तंगत मे भ्वतः बे 
अथवा दं में बदल जाता है, फिर आगे यह भी कहा गया है कि कभी-क्ती ऊपर का ठीक उल्टा 
होता है और व का म हो जाता हैं। 'प्रभाम” से पर्णवेप्पिणु (१.१.१.) हंरिदमन' से हरिदवण 
(१५.१०५) बन जांता है तो परिक्षृत्त से परिमिय (२.५.६) और सिविर से सिमिर (११.५८.१) 
भी बनता है। संयुक्त स्वरों के सरलीकरण में कप्ती पूर्व स्वर दी्े हो जाता है, (जैसे दक्षिण 
से दाहिण सर्व से साद) तो कभी व अप्रभावित बना रहता है (जैसे प्रविष्ठ से पइठ, सम्मुख से 
समुह) । 
काव्य के रसास्वादन की दृष्टि से पठडमचरिउ और रिट्ठणेमिचरिउः भाषा की जो सबं- 
प्रथम विशेषता हमारा ध्यान आंकुंष्ट करती है वह है उसकी संयुक्त वर्णों से पूर्ण पदावली | 
प्रायः हर पंकित में संयुक्त वर्णों का सामना करना पड़ता है। उसके शब्द-हूप-निर्माण की यह 
एक प्रमुख विशेषता लगती है ।, जहाँ शब्दों में ऐसी विशेषता न भी हो वहाँ उनके सविभक्तिक 
बनते ही वह पैदा हो जाती है। दोनों प्रंथों में से किसी से भी और कहीं से भी कोई उदाहरण 
लेकर इस कथन की परीक्षा की जा सकती है :--- 
(१) तिण्णि वि भिडिय खत्तु आमेललवबि । धय-धूवन्त महारइ पेल्लेवि ।। 
बल“ पृ० जें०, १७,४५.२. 
(२) जय-पव्वय-पवरुज्जाणु जहिं। रिसि-संचु पराइउठ ताव तहिं॥ 
*“प० ज०, र३.३.१ 
(३१) णर णारायण रायहि पेसिउ आएंहिं पर वले भिडिउई घड्डुक्कठ । 
ण॑ हरिहर वंमाणेद्दि तिहे मिं पहाणेहि मंदर सायरे मुक्कउ ।। 
“--रि० च०, ६१.२ 
कहीं-कहीं तो एक ही पद में एकाधिक संयुक्त वर्णों की उपस्थिति से उनके उच्चारण 
में विशेष कठिनाई होती है, यह बात दूसरी है कि कबि ऐसे पदों की योजना किसी विशेष 
उद्देश्य से कर रहा हो :--- 
भिण्ण-वच्छत्यलुद्देस-विहलंघल । णीसरन्तन्त-मालावली-चूंभलं ॥॥ 
वे वि सुंडीर-संघाय-संघारणा । वे विमायंग-कुंभत्य लुद्दरणा 
““-प० च०, ४६.६. 
संयुकताक्षरों की भाँति ही 'पउमचरिउ' और “रिट्ठणेमिचरिउ' की भाषा में ण कार 
की भी भरमार है। यह कोई स्वयंभू की विशेषता हो, ऐसा नहीं कहा जा सकता, यह तो 
अपभ्रंश की विशेषता है । पर 'पठमचरिउ' और 'रिट्ठणेमिचरिउ' का पाठक उनके णकारों 
की बहुलता से तंग आ जाता है। कडवक की बात जाने दीजिए, लगातार दो-तीन पंक्तियाँ भी 
ऐसी श्ञायद ही मिलें जो णकार से मुक्त हों। उदाहरण देना व्यर्थ लगता है। अपभ्रंश की 
इस विशेषता को हृष्टि में रखते हुए उसे उकार बहुला की भाँति ही णकार बहुला भी नाम 
दिया जाय तो उपयुक्त होगा । कहीं-कहीं संयुबत वर्णों के मध्य छोड़कर अन्यल्न न का दर्शन 
होता ही नहीं । सर्वत्र, आदि में, मध्य और अन्त में, न के स्थान पर 'ण' का ही राज्य दिखाई 
देता है। कहने की भावश्यक्रता नहीं आज की परिवातित भाषा-स्थिति के अभ्यस्त पाठक को 
इस णकार-बाहुल्य से रसास्वादन में व्याधात पहुँचता है। 'ण न केवल “त' का स्थानापन्‍्ल 
होकर आता है वरत््‌ वह अन्य वर्णों का भी स्थान लेता है (णा०--शान)। इससे और भी 
भी कठिनाई होती है । ह 


( ९४७.) 


“ये” और हूं की स्थिति “ण'' से भी अधिक असोत्पादक है ।. जिस तरह थे, भ, थ, . 
पे, फे, भ भें से किसी के स्थान पर भी हुआ सकता हैः उसी तरह य॑ अनेक अ-महाआण (कक, 
जे, त॑, आदि ) वर्णों कर स्थान ले सकता है, “गय” का अर्थ “गज” भी ही सकता है,, और 
वात भी । “ताय” का अजय “तात' भी हो सकता है और “ताप” भी । आय: संदर्भ से ही 
अर्थ निकालना पड़ता है, जहाँ संदर्भ ज्ञात न हो वहाँ कठिनाई अनुभव हुए बिना नहीं रहती ।... 

स्वयंभू में कुछ विचित्र शब्द-संयोग देखने को मिलते हैं। प्रत्यक्षतः इस प्रकार निर्मित 
शब्दों का अर्थ समझना कठिन होता है, किन्तु यदि संधि-विच्छेद की प्रक्रिया से उन्हें अलग- 
अलग कर दिया जाय तो हिन्दी के पाठकों के लिए वे बहुत सरल बन जाते हैं। पठभचरिठ से 
कुछ उदाहरण यहाँ दिये जाते हैं : 


१०«-पराइव >>पर आये । 
णिविसें त॑ सिद्धत्यु पराइउ ॥ २.११.२ 
( पल भर में वे सिद्धार्थ उपवन पर ( में ) आये । ) 
सच्चठ जें जिणु बारे पराइउ ॥ २.१६-१० 
( सचमुच ऋषिमजिन द्वार पर आये हुए थे । ) 


२--पंड़लोवरे --पटल के ऊपर । 
चामीयर-पडलोवरे थवियठ ॥ २.११.४५ 
( सुबर्ण पटल के ऊपर रख दिया । ) 
३--णायउ -- ण-+-आयउ जनन आया । 
जह पृणु कहृवि तुल-लग्गें णायउ । 
हुं ण होमि सौमित्तिए जायउ ॥ ३१.२.४ 
( यदि यह कहकर भी मैं तुलालग्न में वापस न आया तो मैं सुमित्रा का बेटा नहीं ।) 
४--णावमि >>ण -|- आवमिल्‍-न आऊँ। 
जह एम वि णावमि | ३१.२.€ 
( यदि मैं न आऊ"***** । ) 
५--कहिवसु -- किसी न किसी दिन । 
अम्हहं तुम्हह॑ं अवरमि कंदिदिवसु वि अवस-पयाणउ ॥ ४५ ७.१० 
(हमारा, तुम्हारा और दूसरों का भी किसी-न-किसी दिन प्रयाण अवश्य होगा । ) 
६--किचिदृट्ठिओ--किचित्‌ उठा हुआ । 
विहि वि किचिदुट्दओ । ४५.८.८ 
( भाग्य की तरह कुंछ उठा हुआ । ) 
७--अवरेक्कु---ऊपर एक, दूसरा एक । 
अवरेवकु रणंगणे दुज्जयासु । पट्ठविउ लेहु पदर्थजयासु ॥। १६.१०.६ 
( अन्य एक पत्न रण सें अशेय हनुमान को भी प्रेषित किया है। ) 
द--आणन्तरे-- तिसके वीघ्र । 
आवदबि पड़ीवठ जाम पहु तागन्तरें दिटदूठ अणन्तरहु । १८.१ 
£ वहाँ से लौटते हुए रावण को अनन्त रंथ के दर्शन हुए। ) 


ऑन 


हल :....._ ( (थक ) 


&»»पात्रमिम्नय न+आनमि>-स साऊं । , 
« +. . » अह गायमि तो सत्तवए दिणे पदसमि सलहं हुआसशिय । 
“,;' ६ यदि सालेनें दिन (सीतादेवी का वृत्तान्त) न लाकर द॑ तो चिता में प्रवेश करू 4) 

' ' इस तरह के संयुक्त शब्दों की संख्या बहुत अधिक है जिन्हें संभि-विच्छेद की प्रक्तियां 
के सरल बनाया जा सकता हैं। अपभ्रंश की यह भ्रवृत्ति आगे चलकर मंद पड़े गई और हिन्दी 
में सो अब बिल्कुल नहीं रह गई है। बोल-चाल में इस तरह के शब्द-संगोग ब्राथ: घटित होते 
हैं पर लिखित हिन्दी में केवल संस्कृत शब्दों में ही संधि की प्रक्तिया लागू होती हुई देखी जाती 
हैं। इसीलिए कहा जाता है कि हिन्दी के शब्दों में संधि होती ही नहीं । यदि स्वयं द्वारा 
अपक्रंश में प्रारम्भ की गई शब्द-संयोग की प्रवुत्ति आगे भी बनी रहती तो आज हिन्दी शब्दों 
का क्‍या रूप होता, यह बता सकना कठिन है। आशंका यही है कि शब्द-रूपों में बड़ी 
अराजकता एवं तज्जन्य दुर्वोधता का राज्य होता । 
ु कारक विभकितियाँ अपभ्रंश में बहुत कम रह गई थीं। वे केवल तीन समूहों में सिमट 

गई थीं। पहला समूह प्रथमा, द्वितीया और सम्बोधन का था, दूसरा तृतीया और सप्तमी का, 
तथा तीसरा चतुर्थी, पंचमी और षष्ठी का। अन्तिम दो समूहों में प्रायः मिश्रण और विपयंय 
हुआ करता था। निर्विभक्तिक शब्द-प्रयोग भी हुआ ही करते थे। इनके कारण उत्पन्न 
अव्यवस्था को दूर करने के लिए परमर्गों का जन्म हुआ । 

विभक्तियों के मिश्नण और विपयंय के कारण पठमचरिड और रिट्ठणेमिचरिउ के अर्थ- 
बोध में कठिताई न हो, ऐसी बात नहीं है, पर स्वयंभ्रू ने परस्ों के उन्मुक्त प्रयोग से इस 
कठिनाई को बहुत कम कर दिया है । 
यद्यपि अपश्रंश प्राकृतों की संश्लिष्ठावस्था को पीछे छोड़कर विश्लिष्टाता की ओर तेजी 
से बढ़ रही थी तथापि प्राकृत काल के कुछ प्राचीन रूप अपभ्रंश में बहुत दिनों तक चलते रहे । 
स्वयं की कृतियों में इनके बहुत से उदाहरण मिलते हैं। “आवशि' होन्ति, एन्ति, सन्‍्त आदि 
क्रिया-रूप संस्कृत-प्राकृत के काफी निकट हैं। एक उदाहरण पर्थाप्त होगा : ह 
कि तुम्हें विरुज्शहों अप्युणु जुज्ञहो मई हग॒वन्तें हन्तएंण । 
पावन्ति वसुन्धर चन्द-दिवायर कि किरणोहें सन्तएण ॥॥ २०.१ 
यहाँ 'सन्तएण ( होते हुए ) फ़रिया-पद संस्कृत बहुबचनान्त क्रिया 'सन्ति' से विकसित 
होते हुए भी उसके कितना निकट है। 
स्वयंभू में अनेक सर्वनाम पद अपने प्राचीन रूप में ही प्रयुक्त होते हुए मिलते हैं :--- 
(१) तें वयणु सुणेवि समुदिठयउ । १६.१८ 
(२) तेण वि तिक्‍्ख खुरुप्पेहि खण्डिउ । ५२.४. 
वाक्‍्यों में कर्मंबाच्य का अधिक प्रयोग संस्कृत की अपनी विशेषता है। स्वयंभू में सी 
यह प्रवृत्ति प्रायः दिखाई देती है । इसे संस्कृत का प्रभाव ही कहा जायगा ;-- 
(१) लेंद शिसिधरेण भुक्कु हणुवन्तहो । ५२.७.८ 
(२) गल़गण्जेबि एम घिसामरेण । ६५.११.७ 
(३) सामथरबुद्धि विहीसणेण परिपुछ्छिठ । २१.१ 
(४) तेदहि अब्सरे आसंक्यि-मभेण । वुच्चह वल/ए्व विहीसणेण ॥।६४.१२.४ 
(५) धयरदूटे संजउ पेसियठ । दुज्जोहणु तेण गबेंसियठ ॥। रि०्च०, €१.१ 


न्‍ँ 


( १८६ ) 


'उदाहरण संख्या ४ में हम यह भी देखले हैं कि 'विहीसपरेण के साथ उसका बिभेषण 
आसंकिय-मणेण' भी उसका जैसा का रूप लिए हुए है । 
स्वयं की भाषा में यश्च-तत्र मुहाविरों और कहावतों का प्रयोग भी मिलता है। दो-एक 
उदाहरण देखिए :--- 
(१) मिलेवि तेहि कह कह विणमारिउ । लेबि अंद्धचन्देहि णीसारिंउड4। २१.५.७ 
( सेवकों ने उन्हें (नारद को) पाकर मारा तो नहीं लेकिन अं चन्द्र अर्थात्‌ गर्दनिया 
देकर निकाल दिया ।) 
(२) दुकआांउर रोबह सयलु लोड | ण॑ चप्पेवि 'चम्पेषि भरिउ सोड ॥ ६€६.१३.२ 
(दुख: से सभी लोग रो रहे थे मानो चष्पा-चप्पा में शोक भर गया ही ।) . 
(३) एन्लि हिं जुत्त वहललु जिह भव-संसारे भमन्लु ण बवकह ।। ४१.८ 
( जुए में जुते बेल की तरह (जीव) भव-संसार में भटकता हुआ कभी नहीं थकता ।) 
बीच-बीच में स्वयंभू सूक्तियों के प्रयोग से भी वर्णन को प्रभाव परृर्ण और स्पष्ट बनाते 
हैं। हनुमान पर फ़द्ध रावण जब हाथ में चन्द्रहास लेकर झपटता है तो मंत्री उसे रोक लेते 
हैं और कहते हैं : 
जइ णासइ सियालु विवराणणु । तो कि तहों रूसइ वंचाणरु ॥ ५५.६ 
( यदि श्ुझजाल ग्रुफा का मुख नष्ट कर दे तो क्या इससे सिंद रुष्ट होता है ? ) 
सीता की प्राप्ति को असम्भव बताता हुआ विभीषण रावण से कहता है-- 
जाणड़ सिविणा-रिद्ध जिह ण हुआ, ण होइ ण होसह तुज्छु ॥ ५७.४ 
(सीता को स्वप्न की वह रिद्धि समझो जो न तुम्हें कभी प्राप्त थी, स है और न होगी।) 


संक्षेप में हम कह सकते हैं कि स्वयंभू की भाषाभाव-प्रकाशन की योग्यता के लिए 
जितने गुण चाहिए उन सबसे समन्वित है। स्वयंभू के सामने अपभ्रृण का कोई नमूना नहीं 
था, फिर भी अपनी प्रतिभा से उन्होंने उसे महाकाव्य के उपयुक्त बनाया। उनकी भाषा में 
सहज प्रवाह और भावानुकूल परिवर्तित होती चलने की क्षमता है। युद्धवर्णन में उसका वेग 
प्रचंड बरसाती नदी का है तो उपदेश-कथन में वह मंथर गति से चलती है। ओज, प्रसाद और 
भमाधुयं, तीनों युणो का निदर्शन उसमें मिलता है। लक्षणा-व्यंजना की अपेक्षा उसकी अमिधा 
शक्ति से ही कवि ने अधिकतर काम निकाला है। स्वमंभू की अपकश्रंश वह भ्रामीण युवती है 
जो अपने सहज-सौन्दर्य, रूप-लावण्य और पद-विन्यास से हमें विस्मय-विसुग्ध बनाती है, उसमें 
नागरी का हाव-भाव, वक़-भंगी और रहस्यमयता नहीं है । उसकी सरलता ही उसकी शक्ति है । 


छुद्‌...- 

जिस प्रकार व्याकरण के क्षेत्र में अपश्रंश ने संस्कृत-प्राकृस से भिन्‍न एक नया भागें 
अनाया उसी तरह उसने अपने लिए नए छंदों का भी विधान किया । पहली बार उसने भालजिक 
छंदों का सूअपात किया | इसके पहले प्राभ: वर्णिक छंद होते थे जिनसे विभिन्‍न गुणों के अनुसार 
शब्दों का क्रम होता था । दूसरी बात यह है कि अपक्रंश के पूर्व छंद तुकान्त नहीं होते थे, अप्रभंश- 
ते तुकान्त॑ छंदों की प्रथा चलाई । जिस प्रकार श्लोक संस्कृत का और गाहा प्रतकृत का अपना 
छंद कहा जाता है उसी प्रकार दोहा अपक्रंश का अपना मुस्य छंद है। ईसा की सातवीं शत्ताब्दी 


[ १४० ) 


से अपभ्रेश में उस का प्रचलन माना जाता है ।" “विंक्रमोवेशीय” में प्राप्त दोहे को प्रक्षिप्त न 
माना जाय तो उसका प्रारंभ ईसा की पहली-दूसरी शताब्दी में मानना होगा । डाक्टर हजारी 
प्रसाद दिवेदी ने लक्षित किया है कि भहीरों के प्रिय छंद विरहा का खाका भी दोहे का हो 
है ।* इससे दोहे का सम्बन्ध आभीर जाति से भी जुड़ता है जो स्वाभाविक है क्योंकि जाभीरों 
का अपक्रेश के उत्थान से धत्रिष्ट सम्बन्ध है। 


दोहा भुक्तक काव्य के लिए उपयुक्त छंद है तो प्रबंन्ध काव्य के लिये शौपाई की उप- 
गुन्तता निधिवाद रूप से स्वीकृत है। चोपाई भी अपज्रंण की ही देन है। डा० हुजारी प्रसाद 
विवेदी ने चौपाई का सम्बन्ध अपअ्रंश के अलिल्लाह छंद से बताया है ।* पहले यह समझा 
जाता था कि दोहा-बोपाई में चरित काव्य लिखने की परम्परा का आरंभ सूफी कवियों ने किया । 
किन्तु अब माना जाते लगा है कि इसकक आरंभ और पहले से ही हो गया था । इस परम्परा का 
सूत्रपात अपक्रंश में हुआ । अपध्रंश में ही कड़वक वद्ध शैली में चरित काव्य लिखे जाने लगे 
जिसमें चार पद्धड़ियों या आठ पंक्तियों के बाद एक घत्ता देने का नियम था। पढड़िया, पज्म- 
दिका यो अरिल्ल का स्थान बाद में चौपाई से लिया। धत्ता का स्थानापन्‍्न दोहा बना ! स्वयंभू ने 
स्वीकार किया है कि पद्धड़िया छंद उन्हें चतुमुंख से मिला।४ किन्तु इस समय चतुर्मेख की कोई 
रचना प्राप्त नहीं है। इसलिए कड़वक-वढ्ध शैली में अपन्रंश में चरित काव्य का सबसे प्राचीन 
उदाहरण इस समय स्वयंभू का ही है। 

पउठमचरिठ और रिट्ठ्णेमिचरिउ के छंद-विधान का विस्तृत अध्ययत डा० भयाणी ने 
किया है। पउमचरिउठ के तृतीय भाग* के भूमिका खण्ड भें उन्होंने ग्रंथों के प्रत्येक कडव॒क के 
प्रारंभ, मध्य और घंत में प्रयुक्त छंदों का पुरा विवरण प्रस्तुत कर दिया है। तदनुसार पठम- 
धरिउ और रिट्ठणेमिचरिउ के कडवकों के यमक में, अर्थात्‌ प्रारम्भ और अन्त के बीच वाले 
मुख्य भाग में प्रयुक्त छंदों में पद्धडिया, वदनक और पारणक का प्राधान्य है। कडवक को प्रारंभ 
करने वाले छंदों में मंजरी, हेला, द्विपदी, सालभंजिका, कामलेखा, मात्रा मंजरी, दोहा आदि 
विशेषण रूप से प्रयुक्त हुए हैं। घत्ता या कडवक के अंत के छंदो में रत्नावली, केतकी कुसुम, . 
कामिनी हास, कांचन माला, अभिनव वसंतश्री, जिवली-तरंगक, .प्रेमचिलास, अनंग लतिका, मन्मथ 
तिलक आदि छंदों की अधिकता है। इनके अतिरिक्त कडवकों के आदि, अंत और भध्य में अनेक 
अन्य छंदों का प्रयोग भी स्वयंभू ने स्थान-स्थान पर किया है । स्वयंभू छन्द-शास्त्र के पंडित थे 
जिस काप्र माण उन्होंने ल्वयंभू छंद द्वारा दिया है। इसलिए छंदों के प्रयोग में उनसे पूर्ण कौशल 
की आशा की जा सकती है ) 

काव्य रचना में एक-रसता से बचने के लिए कवि लोग प्राय: विविध उछंदों का प्रयोग 
करते हैं। कभी-कभी छंद ज्ञान के प्रदर्शन के लिए भी कवि छंदों की विविधता का आश्रय लेते 
हैं, यह नीति श्रेयस्कर नहीं समझी जाती। छंद-चयन में सर्वोत्तम हष्टिकोण यह है कि छंदों में 
१--ड० विनयमोहन संदटाचायं, जनेल, रायल एशियाटिक सोसायटी जाव बंगाल, खंड ८२ 

(१) ॥० २४६। 

२-डा० हजारी प्रताव द्विवेदी : हिस्दी साहित्य का झ्ादि-काल, पृ० €२। 
३--हिन्दी साहित्प की भूमिका, पु० ५६ (६ 
४ड-- जउसुहेण सपप्पिय पद़डिय रि० च०, १.२ । 
2--प० च०, भाग तीन भूमिका; पृ० १९-३४ । 


( १४१ ) 


/ 
परिवर्तन इस प्रकार क्रिया जाय कि काब्य में एक-रसता न उत्पन्त हो और भाव, विचार, 
घटना या विषय के अनुकूल छंद अपने से क्षते यलें। सद मिलाकर देखा जाय तो स्वरयंभू ने इसी 
तीति का अवलम्बन किया है। कथात्मक अंश के लिए उन्होंने पद्धडिया, पाराणक या वदसकछंद 
का प्रयोग किया हैं तो युद्ध के वर्णन में उन्होंने प्रायः भुजंग श्रयात से काम्न लिया हैं जो इसके 
लिए सर्वभा उपयुक्त छंद माना जाता है। स्वयंभ्‌ की छंद-योजता विषयानुसार परिवर्तित होती 
रहती है, यह उसकी प्रमुख विशेषता है । 
अलंकार--- 
अलंकार कविता-कामिनी का अनिवायोें जंग हैं। कवि का कौशल केवल इस बाल में है 
कि कितनी स्वाभाविकता से वह उसे अलंकारों से विभूषित करता है। अलंकारों की अधिकता 
और चमत्कार-प्रदर्शत से कविता का रूप बिगड़ जाता है। वही कवि सफल है जो कृजिमता से " 
बचकर अलंकारों द्वारा अपनी कविता का श्य गार कर सके । 
स्वयंभू को पूर्व बर्ती साहित्य से काव्य में अजंकार-प्रयोग की दी्घ परम्परा प्राप्त हुई थी । 
उनके कार्यों में कई प्रकार के अलंकारों के उदाहरण मिलते हैं। काव्य-रचना के उपक्रम में झुछ 
अलंकार तो उपने क्राप आ जाते है, कुछ के लिए कवि को प्रयत्नशील होना पड़ता है। यह भी 
देशा गया है कि कुछ अलंकार कृषि को इतने प्रिय होते हैं कि उसके स्वभाव के अंग बन जाते 
हैं और अनायास उसकी रचना में आते रहते हैं। “उपमा कलिदासस्य'' की जो कहावत इतनी 
प्रसिद्ध है उसके अन्तराल में व्यक्लिगत-दति का ही नियम काये करता है। इस हृष्टि से 
देखा जाय तो स्वयंभू का सर्वे-प्रिय अलंकार उत्प्रेक्षा है। उद्प्रेक्षा का स्वयंभू में इतना बाहुल्‍य है 
कि पद-पद पर उसका प्रयोग अनायास मिलता है। कंडव्क-के कडवक उप्रेक्षा की लड़ियों से भरे 
हैं । एक उदाहरण दिया जाता है :-- 
दीसइ तेण वि सहसत्ति वाल। णं॑ भसलें अहिणव-कुसुम-माल ॥। 
दीसन्ति तललण-णेठर रसन्‍्त। ण॑ महुर-राव वन्दिण पढ़न्त (| 
दीसइ णियम्बु भेहल-समग्गु। ण॑ कामएव-अत्थाण-मग्यु ॥ 
दीसइ रोमावलि छुड्ु चडन्ति। ण॑ कसल-वाल-सप्पिणि ललन्ति ॥ 
दीसन्ति सिहिल उपसोह देन्त । णं उरयलु भिन्‍्देवि हत्थि-दंत (। 
दीसइ सुणासु अणु हुअ-सुअंबु | णं जयण-जलहों किउ सेंउ वन्धु ॥। 
दीसइ णिडालु सिर-चिहुर-छण्णु । ससि-विम्बु व णव-जलहर-रणमण्णु (/--१०.३. 
उसने (रावण ने) अचानक उस बाला (मन्दोदरी) को देखा, मानो म्रमर ने अभिनव 
कुसुममाला देखी हो । भन्‍्दोदरी के पैरों के बजते हुए नूपुर ऐसे मालूम होते थे मानों बन्दीजन 
मधुर शब्दों का पाठ कर हैं। मेखला सहित नितम्ब ऐसे लगते थे मानो कामदेव का प्रस्थान- 
मार्ग हो, चढ़ती हुई रोम राजि ऐसी थी मानो काली ब्राल नागिन ही शोभित़ हो रही हो । 
स्तन' इस तरह शोभायमान थे मानो हृदय में पघसे हुए हाथी के दांत हों। सुगन्ध का अनुभव 
करने वाली सुन्दर नाक ऐसी दिखाई देती थी भानो नेत्र जल के लिये सेतुबन्ध ही हो। सिर 
के बालों से ढंका हुआ ललाट ऐसा जान पड़ता था मानों चन्द्र बिम्व ही नये मेघों में हुब 
गया हो । 
यहाँ स्वमंभू के औपस्य-विधान पर विचार कर लेता चर्हहिएं। अलंकारों के व्याज दे 
अप्रस्तुत-विधान का उद्देश्य यहू मीना जाता है कि प्रस्तुत सहज बोघ गम्य हो जाय और कवि 
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हा 


जिस भाव, विचार या' वस्तु-व्यापार को शब्दों में अंक्रिस करता चाहता है बह पूरे प्रभाव के साथ 
बाठक सक पहुँच जाय । जितनी ही अधिक सम्वेदनतशीलता के साथ कवि अप्रस्तुत-विधान करता 
है उतनी अधिक रसानुभूति के साथ पाठक उसके श्रस्तुत-त्रिधात को भ्रहण करता है। हसलिये 
सफल्न कवि अप्रस्तुत-विधान में प्रायः उन्हीं उपमानों को लाते हैं जो पाठक से विर्परितित होते 
हैं और जिनमें परम्परामत भावोत्तेजक शरबिति होती है। प/ठक रूप, रंग ओर गुण के द्वारा 
वस्तुओं का चिल ग्रहण करता है। इसलिये औपस्य-विधान में कवि को इन तीनों को सर्देव 
ध्याव में रखकर चलना होता है। पर यह भी देखने में आता है कि कल्पना की उड़ाल में कभी- 
कभी कि इस नियम को भूल जाते हैं और उनके उपमान न केवल भावोस्तेजक नहीं होते वरनु 
अवोधरमगम्य, संस्कारहीत, लोकरुचि के विरुद्ध अथवा हास्यास्पद हो जाते हैं । 

स्वयं भू के उपर्युक्त उदाहरण में कुछ उपसमान तो इतने अधिक भ्रसिद्ध ओर प्रचलित हैं 
कि उनके विषय में कुछ कहने की आवश्यकता नहीं । बढ़ती हुई रोमराजि को काली नागिन 
से उपमित करने की लालच कवियों को रूप-रंग-साम्य के कारण हुई होगी, बद्यपि किसी नायिका 
में ऐसी रोमराजि शायद ही देखी गई हो, यदि वह वास्तिंक भी हो तो इससे कहाँ तक नायिका 
के रूप-सौन्दर्य में वृद्धि होती, इस पर सभी सुविज्ञ पाठक एकमत नदों होंगे । पर यहाँ तो स्वयंभू 
ने केघल परम्परा का पालन किया है। स्तनों को छाती में धंसे हुए हस्ति-दन्त से उपमित करना 
भावोत्तेजक तो क्या, हास्यास्पद ही है। यहाँ रूप-रंग के साम्य का तो प्रश्त ही नहीं है, कदाचित 
गुण-साम्य के कारण (वहू भी लक्षण के बल पर) कवि का घ्यात उस पर गया हो । 

परन्तु यह समझ लेना चाहिए कि ऐसे उपमान सर्वेत्रमि लेंगे । इसमें कुछ तो कवि-परम्परा 
से प्राप्त होंगे. कुछ कवि के अपने होंगे । बात यह है कि अप्रस्तुत-विधान का उद्देश्य ही भिन्‍न 
होता है। उसके द्वारा किसी भाव या वस्तु-स्थिति की तीब्ता या गहराई की अनुभूति 
कराना ही कवि का लक्ष्य होता है। जब जो उपमान कवि के इस उद्देश्य में सहायक होता है 
कवि निःसंकोच उसका प्रयोग कर बेठता है। ऐसा करने में बहु तक, न्याय, नीति, लोकमत या 
सुरुचि की तुला पर अपने उपमानों को रखकर नहीं चलता। उसे लोकिक ओलित्य अनोचित्य 
की परवाह नहीं होती। यदि ऐसा न होता तो गोस्वामी तुलसीदास अपनी राम-भकित की 
गरिमा या गहराई को कामी पुरुष की स्ल्ी-रति था लोभी की धन-लिप्सा से उपमित न करते ।* 

अस्तु, स्वयंभ के सर्व-प्रिय अलंकार उत्प्रेक्षा के एक उदाहरण से अप्रस्तुत-विधान में कवि 
के वास्तविक उद्देशय को समझ लेने के पश्चात्‌ हम उतकी रचनाओं में आये हुए कुछ मुख्य 
अलंकारों का कफ़म से रसास्वादन करंगे । 
अनुप्रास 

अलंकारों के दो भेदों में पहले शब्दालंकारों का ही चमत्कार दृष्टिमोचर हीता है। अतः 
पहले शब्दालंकारों को ही देखना चाहिए। शब्दालंकारों मे भी पहले अनुप्रास का स्थान है क्योंकि 
वह सहज लक्ष्य हो आता है और यदि कवि ने सहृदयता के साथ उसका नियोजन किया है तो 
अपनी नादात्मकता से वह काव्यानुभूति था रसोद्रेक में सहायक बन जाता है। अनुप्रास अलंकार 
का स्वयंभू में बहुत संपमित प्रयोग मिलता है। उसके प्रयत्न-साध्य उदाहरण केवल युद्ध-अर्णनों 
में या इसी तरह की किसी अन्य ऐसी स्थित्ति में प्राप्त होंगे जहाँ वातावरण उत्पन्न करने के 


१--कामसिहि मारि पिधारि जिमसि सोभिहि प्रिय जिसि दास । 
तिमि रघुनाथ निरन्तर प्रिय जागहु सोहि राण ॥ उ० का०, १६०(७)। 


( १६३ ) 


लिए कमि को ओोज-जोज कर वर्गों की अआवृत्ति करती पड़ी हैं। छेंकानुप्रां् के उदाहरण तो 
“पद़मचरिउ' और “रिव्ठ्येमिवरित जैसे महाकाब्यों में हर पृष्ठ पर कितने ही सि 
जायेंगे । | 

यहाँ वृत्यानुप्रास के एक-दोउदाहरण दिये जाते हैं-- 

(१) सुकइ-कहव्व सु-संधि-सु-सल्चिय । सु-रय सु-नयंण, सु-सह घुवदिय ।। दे. हे 

(२) धु-ललिय-लोयणध-ललिय-ससण्गह ॥ ३४६३. 

(२) कक्‍कढ-कवि-केस मीसावण 4। ३५.१९. 

(४) पायठल-विडल-चूं भल-बलन्तु (५१.१ 

(५) तरु तरल-तमाल-तालेल कककोज साला ॥। ५१.२. 

(६) मन्दिर-मन्दर-मेद-मयत्या : 

(७) माहर-भाह-महोअर मेहा । 

(८) भीम भयाणय भीमणिणाया | ५४.८ 

पहले उदाहरण में अनुप्रास की छठा के साथ श्लेष का अर्थ-मौरव भी है। चोथे में 
आदि वर्ण की आवृत्ति न होकर अंतिम वर्ण की है और पाँचवे में तीन शब्दों में आदि और 
अंतिम दोनों स्थानों पर वर्ण को आवृत्ति से विशेष प्रकार की तादात्मकता उत्पन्न हो गई है । 
यमक -- 

नीचे यमक के कुछ उदाहरण देखिएु--७ 

(१) जीवाउ वाउ हुये हुय वराय | सन्‍्दण सन्दण गये ग्य जे जाय । 
तणु तणु जे खणदें बयहो जाइ। धणु धणु जि गृुणेण वि बंकु थाइ ॥॥ 
दुहिया वि दुहिय माया वि माय । सम-भाउ लेन्सि किर तेण भाव ॥ २२.३ 

जीव की आयु वायु है, हय (घोड़े) हृंत (आहत) हो जाते हैं । रथ खंडित हो जाते हैं । 
गज रोग को प्राप्त हो जाते हैं। तन तृण की तरह है जो आधे पल में नष्ट हो जाता है । 
धन धनुथ की तरह है जो गुण से भी टेढ़ा हो आता है। दुह्ता भी दृष्ट हृदय होती हैं, माता 
भी माया है। सम भाग बेंटाने के कूरण ही भाई-भाई हैं । 

(२) एह णे सीय वण ट्विय भल्ली । सब्वहु हियए पइंट्ठिय भल्ली ॥ 
एहू ण्‌ सीय जीह जमराय हो । केवल हाणि जसुज्जम-राय हो ॥॥७.४. 

(विभीषण रावण को समझ्षाता है) यह नन्‍्दव उपबन में स्थित मनोज्ञा सीता नहीं है, 
यह लंका निवासियों के हृदय में प्रविष्ठ भाजा है। यह सीता नहीं है, यमराज की जिह्या है, 
यश, पुरुषार्थ और राज की हानि है । 

(३) पुणु वि गरुउ संता विहीसणे | काईं णिवारिउ ण किउ विहीसणे ॥। 
६ विहीसणे- (१) बिगत भय (राबण), (२) विभीषण द्वारा ) 
फिर भी है घोर संतापकारी निर्भीक रांवण ! तुमने विभीषण के निवारण करने पर 
कुछ क्रान नहीं दिया । 
(४) सुहदु-सुहृउ-संखोह-मासुरं । पढह-मेरि-संचोह-भासुरं ॥ ५७.६. 
(युदुअः+(१) युधट, (२) सुघटित (थ) अंशोह(१) संक्षीध (२) शंत्ों का 
समूह । भासुरं-5-(१) भयंकर, (२) प्रभापूर्ण ध्वति (आा-+-सुर) । 


( 4&४ ) 


चुलंट सुबटिश शयों में बैठे हुए क्षीश से भम्रंकर लग रेहे थे । भगाड़ों, भेरी जौर शंच-संभृह 
: ये प्रश्रंड ध्यमि ही रही भी | 

पृठमचरिउ की पूरी ५७ संघि यमंक के उदाहरणों से परिपूण हैं । 
श्लेष 

दो-कॉर उदाहरण एलियं के अस्तुत किये जाते हैं : 

(१) ऊपर अनुप्रास का पहला उदाहरण 'श्लिष्ट-पदे-संकुल भी हैं। 'चंसंक्ला की हृष्टि 
में सीता का सौन्दर्य कैसा जेचा, इसी का वर्णन इस पंक्ति में है। सीता सुकवि की कंथा की 
तरह सुसंधि सुसंधिय, सुपय, सुसदृद और सुंबद्ध थीं । श्लेष' के बल पर इन विशेषणों का 
अर्थ कवि की सुन्दर कथा और सीता दीनीं पंक्षीं पर घटाया गयां है, यंश्वपि “सुलोधि” और 
“सुसंधिय” से कवि ने क्‍या अंतर किया है, यह पूर्णतया स्पष्ट नहीं है । 

(२) ताबव तेत्थु णिज्ञाइय वावि असोय-मालिणी । 

हेमवण्ण स-पैतोहर मणहूर णाईं कामिभी ॥8२.€. 

(स-पंभोहर --स्तन-सहित, अंल-संहिंत) 

“वहाँ उसे अशोकमालिनी नाम की सुन्दर वापिका दिलाई दी भो कामिती की तरह 
सुनहरे रंग कौ, पंयोवर (स्तन और जल) से युक्त थी । 

(३) तदययउ वणणणु सुहसेउ सुहावठ | जिणवर-सासणु णाईं स-सावउ । 
(स-सावउ5 (१) श्लावक (२) वृक्ष बिशेष) 
तीसरा, छुक्कावता सुहुसंस वत भा जो जिनवर की शासन की तरह सावय (श्रावक और 
वृक्ष विशेष ) से युक्त था । 
(४) कत्थम पडढ़ियई पासा-जूअई । 
मुणिवर इव जिण-णामु लयन्‍्तई । वन्दिण हृव सु-दाय भग्गन्तई ।। 
“कहीं पर जुए के पासे फेंके जा रहें थे, जुआंडी मुनिवर की तरह जिन (जिनेन्द्र और जीत) का 
नाम ले रहे थे और बन्दी-जन की भाँति सु-दाय (सुदान-सुन्दर दाँव) भाँग रहे थे । 

अब अर्थालंकारों पर आते हैं, जहाँ अर्थ द्वारा काव्य के सौन्दर्य में वृद्धि की जाती है। 
स्वयंभू को इनमें साहश्य मूलक अलंकारों से बहुत प्रेम है । हम आरम्भ में कह चुके हैं कि उत्प्रेक्षा 
उनका सर्वप्रिय अलंकार है। उत्प्रेक्षा के मूल में भी उपसा ही होती है। स्वयंभु में उपमा अलं- 
कार के भी सुन्दर उदाहरण मिलते हैं। नीचे पहले इसी के कुछ उदाहरण दिये जाते हैं--- 
उपमा.-. 

लंका को नव॒वयू्‌ रूप में विलित करता हुआ कवि कहता है : 

(१) तहिं गिरिवर वट्टे सोहइ लंकाणर्यारे किह । 

थिय गयंवर-खन्धे महिय-पंसाहण बंहुंअ जिहू । १२.४ 
हे पद में लंका नगरी उपमेय है वधू उपंसान है, सोहँई सभांन धर्में है और किह-जिह 
वाचक हैं। ५ 
(२) सुकई-कहहो जिह खल-मइउ हिम बद्दलियठ कमलिणिहि जिहू । 
होन्ति सहोगें वंइरिंणिउ 'णिंय-सुन्दुई बल-शॉसुओंठ तिह।॥ 

“+लजैसे सुकणि की कया के किए दुजेनों की बुद्धि या 'कमलिती के लिए हि मेच है वैसे 

ही बहुओं के लिए सासे दुश्मन होती हैं। 


( १६४ ) 


(है) पहविदक्षितें: पापुरिसु गेम | व पहए उज्यादे गगकु तेस ॥ 8. १. 

““ग्रश्नओआ विभकित में बसे सत्युदष समा प्रवेश सहीं अर सकता, बंते ही भरत के 
यक़रल ने अवोष्या में प्रवेश नहीं किया । गन 
मालोपमा--- 

उपमा से अधिक सालोपमा में स्वयंभू को रणि है । जहाँ एक उपसेश के बहुत के उपसाग 
कहे आय॑ वहाँ मालोपमा अलंकार होता है। एक ही आत को अनेक उपयझ्ामों से अनुभव-यध्य 
बात स्वग्रंभू को एक विशेष आदत है। आकाश में मेष-जाज के फैलने का भ्राव- बोध कराने 
के लिए वह एक साथ बारह उपमान ढूंढ लाते हैं 

(१) पसरदइ मेहू-विमन्दु गयणांगगे । प्सरइ जेम सेशु समरंगणे ।। 
पम्तरद जेम तिम्रिंद अण्याणड्रो पसरइ जेम बुद्धि वहु -आाणहों ।। 
पसरइ जेम पाउ पाविदृठदों । पसरह जेम धम्म घमिदठहों | 
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पसरद जेम दवग्गि वचन्तरे । पसरइ मेह-जालु लिह अम्बरे ।॥२८-१ 
इसे एक धर्मा मालोप्रमा का उदाहरण कहा जा सकता है क्योंकि यहाँ सब उपसानों 
का एक ही धर्म “पसरदइ” कथत किया गया है। विशेषता यह है कि धर्म के एक द्ोते हुए भी 
उसका कबत हर उपसात्र के साथ अज्ग-बलंग हुआ हैं। इससे मालोपमा अलंकार पुनरक्ति 
प्रकाश से सम्बलित हो गया है । 
सीचे एक उदाहरण हेसा दिया बभाता है ख़िसमें धरमेकरत केबल एफ कार हुआ है : 
प१इसरइ ग प्रट्टणे यक्‍क-रम्सणु । जिह अवुहस्कतरे सुकइ-बयणु। 
जिह वम्भयारि-मुहे काम-सत्यु । जिह भोटर्ट गंजे मणि-रयण-वत्यु ॥। 
जिह बारि-णिवम्पने हरिस-यूह | जिह दुज्ज-अभे सज्जग-्समूह ४.१ 
“भरत का) यक्रत्त अयोध्या की सीमा में वैसे ही नहीं प्रविष्ट हो रह था जेसे 
मूर्ख लोगों के भीतर सुकवि के वचन, भ्रह्मचारी के भुद्ध में कामशास्त्र का प्रत्कषत, ओोठ में मशि- 
रत्नों का समूह, द्वार के निबन्धन में द्रावियों का समूह ओर दु्वत्रों के भज़्य कफतंब्समास । 
रूपकर-.... 
जब रूएक अलंकार के कुछ उदाहरण दिये जाते हैं। जब उपसेश में उच्तान का निषेध्- 
रहित आरोप किया जाय तो रूपक अलंकार होता है । 
(१) जो मइलिठ विहिं परिणामेण अंयस-कर्लंक-पंक मसेहि। 
सो जस-पडु पक्लालेबउ दहमुह-सीस-सिंसाम्ोंदि 4 ४४.१२ 
“(राम प्रतिज्ञा कहते हैं) भाग्य के परिणामस्वरूप ओ सेरा यश-बस्ख़ अवीति के कलंक 
के पंक से मैला हो गया है उसे रावण के सिर की चंट्टान पर प्रशालित करूँगा । 
(२) प्रकंय गयणउ कुबलय-जयणठ केयइ-केसर-सिर-सेहरु । 
पल्‍लव करयजु कुसुम जहुल्जलु पशसरइ यसम्त-जरेसर । १४.१ 
यहाँ सांवकूपक द्वारा बसंत को राजा के रूप में चित्रित किया गया है। पंकल उसको 
मुथ है, कुमुद गेल हैं, केसकी का प्रशाव सिर का भुछुट है, पललन हज हैं, कूल उज्सक्ष 'लख हैं । 
(६) सो शहद्-केसरि शिवदेति उपपरि जिसिश्र/करि-कंबलकाई । 
ऑजए मे बरतेसड कशलेंगि सेपइ अाभपइ-हत-पुक्ताहफई ।। ४८. े 
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इस धत्ता में राम की सिह से और निशाचर रावण की हाथो के कुंभत्पल से तथा 
आनको की पुनः प्राप्ति के यश की मोती से एकरूपता स्थापित की गई है। इस प्रकार एक 
सुन्दर रूपक का उदाहरण प्रस्तुत किया गया है । 
(४) कलि-कलुस-सलिल-सोसण-पतंग ।। 
(४) किये मोहं-भहासुर-सगर-डमरू ।। 
(६) जाणिय संतार-समुद्द थाहु (। २२.४ 
ऊपर के तीनों उदाहरणों में उपमेय और उपमान इतने लोक-प्र बलित हैं कि उनके विषय 
में कुछ कहने की आवश्यकता नहीं । कवि की समास-पद्धतिं भी दर्दनीय है । 
उत्प्रेक्षा-- 
उठ्मेक्षा का एक उदाहरण पहले दिया जा चुका है। यह भी कहा गया है कि यह 
स्वयंभू का सबसे अधिक प्रिय अलंकार है। सचमुच उनके वस्तु-वर्णन में उत्प्रेक्षा-अलंकार उनका 
सबसे बड़ा सहायक है। उनकी कल्पना का चरम उत्कर्ष इसके माध्यम से दिद्ाई देता है। नीचे 
उत्रेक्षा के कुछ और उदाहरण दिये णा रहे हैं : 
(१) कहें वि सरुहि रद दिटुठ॒ईं णहरई थण-सिहरोवरि सु-पहुस्तई । 
वेगेंग वलग्गहों मयण तुर्रगहों णं पायई छुड छुडट खुत्तई॥॥ १७.७ 
“-किसी के स्तन के अभ्रभाग में लगे रक्‍्तरंजित मख-चिन्हे ऐसे लगते थे भानो वेग्र से 
जाते हुए काम-तुरंग के पैरों के घाव हों । 
(२) कत्व वि णाणविह-रुकख-राह । ण॑ महि-झुल वहुअहें रोम-राइ ॥। ३६.१ 
हे हों “कहीं पर नाना प्रकार की वृक्ष-मालाएँ थीं जो मानो धरारूपी वधू की रोमराजि 
! 
(३) रेहइ करथल-कमलाइड्ड | ण॑ महुअर मयरन्द-पश्क्षउ ॥ ५.६ 
सीता के कर कमल सें लिपटी हुई वह अंगूठी ऐसी जान पड़ती थी मानों मघुकर ही 
पराश में प्रविष्ट हो ॥ 
(४) सोहइ धदय-वरढेण आवेढिउ दससिर-सिरु-पवर । 
ण॑ सुर-सर वाहेण कलासहों तणत तंग-सिहुर ॥। ७३.४ 
घकल यस्ख से आबेष्ठित रावण का उच्च सिर ऐसे शोभा दे रहा था, मानों कैलाश के 
तुंग शिखर पर गंगा का प्रवाह ही हो । 
(१) रेहइ सुन्दरि सहूँ धुल्दरेणु । धर-करिणि णाहं सहुं कुँजरेण । 
ण॑ रत्त संज् सहूँ दिणयरेण । ण॑ सुरसरि सहुं रयणायरेण 
थ॑ सीहिणि सहें पंचाणणेण़ । जिय पठम णाईं सहूं लक्खणेण ।॥ 
सुन्दर (हनुमान) के साथ सुन्दरी (लंका-सुन्दरी) ऐसे सोह रही थी मानों गज के साथ 
हथिनी ही हो, मानो दिनकर के साथ संध्या ही हो, मानो रत्नाकर के साथ गंगा हो मानों सिंह 
के साथ सिहनी हो या लक्ष्मण के साथ जितपदुमा हो । 
अपहनुति+-- 
.._उपमैय के निषेधपूर्वक उस पर उपमान के आरोप को अपहनुति अलंकार कहते हैं ५ 
स्वयंभू ने इसका एक सुन्दर उदाहरण विशल्या के 'रूप-बर्णन “के प्रसंग (६६.२१) में दिया है। 
पूरा वर्णन १३ एंक्तियों में समाप्त होता है। यहाँ उससे कुछ पंवितयां उद्धत की जाती हैं। 


( १६७ ) 


कि चंलच-सलर्यई कोमजाईं। भे॑ थे अंहिणब-रत्तुप्पलाईं ॥ 
कि कह परोप्पर  सिष्णतेय । नें ण॑ जव-रंसभा खंभ एवं ॥| 
कि रीमावलि घण कसण एहूं। णं णं॑ सयभाणल-घुम-सेह ।। 
कि जव-वण ण॑ भ॑ कणय-कंलस । कि करण ॑ पारोह-सरिस ॥ 
कि आणणु भण॑ थ॑ चन्द-विम्तु । कि अहरउ ण॑ ण॑ं पक्क विम्यु ।| 
उपमेय सभी परम्परा से प्राप्त हैं। कदाचित्‌ रोमराधि को मदनानल-श्षूम-लेख कहने में 
थोड़ी नवीनता हो। भाषा का प्रवाह और छंद की लय रसावुभूति में सहायक हैं ! 
व्यतिरेक--- 
जहाँ उपमेय में उपमान से सकारण उत्कर्ष दिखाया जाय वहाँ अ्यतिरेक अलंकार होता - 
है। श्रेणिक के वर्णन में (१.६) स्वयंभू ने इस अलंकार का समावेश किया । 
ताहि सेणिउ णामें गय-णिवासु । उषमिज्जड् नरवह कवणु तासु ॥। 
कि तिययणु ण॑ ण॑ विसम-चक्खु । कि स्सहुरु ण॑ ण॑ एक्क-पवखु ।। 
कि दिणयर ण॑ ण॑ दहण-सीलु । कि हरि ण॑ ण॑ कम-मुअण-लीलु ॥ 
कि कुंजरु णं णं णिज्च मत्तु | कि गिरि ण॑ं ण॑ वयसाय-चत्तु ॥। 
कि सायर णं ज॑ खार-णीरु। कि वम्मह णं ण॑ हय-सरीर | 
कि फंणिवई ण॑ ण॑ं कर-भाउ | कि मारुउ ण॑ंणं चल-सहाउ ॥ 
«कि महुमहु ण॑ ण॑ं कुडिल वक्‍कु । कि सुरवदद ण॑ ण॑ सहस-अक्खु ॥ 
लिनेत्न शंकर से लेकर चन्द्रमा, सूर्य, हाथी, पर्वत, सागर, कामदेव, फणीन्द्र, मास्त, 
विष्णु, इन्द्र सभी को कवि श्रेणिक की तुलना में अनुपयुंक्त पाता है। उपमानों की पंक्ति खड़ी 
कर देना स्वयंशू को विशेषता है ही प्राय: हर अलंकार में इसका निदर्शव वह करते हैं । 


परिसंख्या--- 
अब परिसंख्या का एक उदाहरण दृष्टव्य है। जब किसी वस्तु या व्यापार का अन्य 
स्थलों से निषेध करके केवल एक स्थान पर ही कथन किया जाय तो परिसंख्या अलंकार होता 
है। जीवंत-नगर (२€.१) के वर्णन में कवि ने इस अलंकार का निदरशेन किया है । 
पट्टणु तिष्टि मि तेहि आवण्जिठ | दिणयर-विभ्वु य दोस-विवर्जिठ (| 
णवर होद जद कम्पु घएसु। हुउ सुरएसु जुज्मु सुरएसु ॥ 
धाउ मुखेसु। भंग चिहुरेसु ॥। 
जऊ दरुददेसु । मल्रिणु अन्देसु ॥ 
खलु जेत्तेसु । दंड छत्तेसु ॥ 
बहुकर गहणेसु । पहुर दिवसेसु ॥। 
वणु दाणेसु । चित्त झाणेसु ॥ 
सुर सभोसु । सीहूँ रुणेसु ॥ 
कलहु मएसतु। अंक कब्वेसु ॥। 
डर यराहेसु । बेल. गयणेसु । 
यणु रुक्‍जेसु । शाणु सुक्खेसु || 
उस गंगर में कम्पन फेजल पताकाजों में, हुत, (चाय) अश्तों से, इन्हें खुरति में, आभात 
मृदत में, भंग केशों में, जड़ता रद में, मसिनता चन्द्र में, खल खेतों में, बंद छत्मों में, दान ग्रहण 


' ( वृद्ध ) 


में, प्रहर दिस में, अंत दान में, उीवस्ला ध्यान फें, सुर श्ंकोत में, थिड्नू अरध्य में, कलह गजों में 
अंक कार्यों में, सय जेलों दें, बेल आकांशः में; दस ईद्रश्न, बेत) जंगलों में ओर अयान मुक्त नरों 
में का। . 

इस उदाहृस्स यें स्वंशधू को वीशप्रियता दर्शनीय है । 
अनन्वय --- 

 अपेक्षकयर चौश अलंकार है । स्वदंशू में उसके भी वो-एक उदाहरण मिल जाते हैं। जब 
उपमेय के समान अन्य कोई उपसान मे सिले और उपसेय: स्व ही उपसान के रूप में वर्णित ही 
तब अनस्वय अलंकार होता है : 

२१) जद पर स॑ जि तातु उवभिज्णई )। २६.१ 

(२) जहि देसु वि तासु जे अशुसरिशु ॥ ६.४ 

किसी लोक-प्रसिद फहावत के प्रयोग्र में लोकोक़्ति अलंकार होता है। रावण के प्रति 
कथित विभीवषण कौ एक उक्ति में इसका सुन्दर उदाहरण आया है : 

भंणह विद्वीसणु कुइ्य-मणु वृस्रणु निएवि दसाणण केरउ । 
मरण-कालब्े भआासण्णे घिए सज्वहों होइ चित्तु विवरेरठ.॥ ५७. 

विनाश-काल आने प्र बुद्धि विप्ररीत हो जाती है, इसी लोकोव़ित का कवि ने किचित 
परिवर्तित रुप यहाँ दिखलाया 

इस प्रकार हम स्वयंभू के काव्य में अनेक प्रकार के अलंकारों का प्रयोग होते हुए देखते 
हैं। जैसा कि हम कई थार ऊपर फर चुके हैं स्वयं में उत्प्रेक्षा अलंकार की इतनी अधिकता है 
, कि दूसरे सभी अलंकार उसके सामने नगण्य से लगते हैं। अतिशयोक्ति, श्रत्युक्ति आदि जो 
कवियों के इतने प्रिय अलंकार होते हैं स्वयंभ में उख्रेक्षा से ही संवलित मिलते है, इसलिए उनके 
उदाहरण अश्नग से नहीं दिए यए हैं । 
शरस-व्यजना -.... 

प्रस्तुत. प्रंकराण को समाप्त करने के पहले स्वयंश्र की रस-व्यंजना पर विधार कर 
लेना आवश्यक हैं। यह बात तो निविवाद है कि पंउमचरिश और रिट्ठणेमिकरिउ दो 
महाकाव्य शान्त रस पर्यवतायी हैं, श्योंकि दोनों में उनके नापकों का अंत घेराग्य मूलक है। 
पर शान्त रसे के अंगी रस होने पर' भी दहन काव्यों में श्ूज्भार और वीर रस को इतनी 
महत्ता दी गई है कि प्रभावान्विति को उसके कारण ज़्याचात पहुँचता है। भारतीय परम्परा 
के अनुसार भहाकाव्य में श्रृंगार, बीह और शान्त रस में से एक को अंगी होना चाहिए। 
यदि आधिकारिक कंथा की हृष्टि हे देंखा आय तो' प्रडमधरिद और रिट्ठणेमिचरिउ दोनों 
में बीर रस की प्रधानता मानती चाहिए मर्योक्ति द्ोनों,में तकायकों के द्वारा अन्त में प्रति-नायक 
का वध दिखाया जाता ही मुल्य य्यं विषथ' है। उसके पूर्व कथा को चरम परिणति पर 
पहुँचाने के लिये युकद्टों की लम्बी अछसा का जणंगः किया बहता है। विशुद्ध काव्योस्कर्ष 
की दृष्टि से इन महाकाव्यों की समाध्ति भ्तिभक्क (सावण ओर जरासंध) के वध के साथ 
हो जानी चाहिए, पर इससे कवि का खामिक सद्देश्य' पृष्ठ न होता । इसलिए प्रउमचरिउ में 
सीता के शिनासित और अस्तिव्परीक्षा के प्रसंग से आरंस्य करने भावास्तर-कृनों के बहाने 
कब: फा:विस्तार किया जाता हैओऔर राम:के त्रपशश्रण से उसे सफ़्त रस प्रयाविसत्ी बताया: 


( १€६६ ) 


जाता है। रिट्ठजेमिचरिंड के अंत में भेमि तीयेकर के श्रित-विस्तार, कृष्ण की भृत्यु और 
बलदेव की परीदत-दीक्षा सथा मोक्ष के तर्चन से धूरा वॉताबरण प्ाधिक, शान्तिमय और ,मिर्येद- 
पूर्ण बन जाता हैं। अस्तु, बीच में इन भहाकासयों का वातावरण भुमार और गुर से कितना 
भी जीक-ओतस क्यों मे हो .अंड में कह कैेन्शिःऑभ्लोवकिस अततएंह । खोपर का कथन कि, थूज्ार 
और वीर रस को अधिक महत्ता मिलने के कारण इन अद्गाकाव्यों की प्रभावान्वित को व्याभात 
पहुँचता है, तभी सत्य प्रतीत होता है जब हम समंत्र रूप से इन पर हष्टिपांत करेंते हैं । 
वस्तु-वर्शन के अन्तर्गत हमने उन अनेक वस्तु-व्यांपारों के उदाहरण दें दिये हैं जिनकी 
सहायता से कदि ने रस न्िपत्ति को प्रग्॑त्त किया ४ बे जो आलस्बन, उदुदीपन, विभांव, 
अमुंभाव के रूप में रस के अवयव कहलाते हैं। शुयोर, वीर, झान्त आदि रसों को अनुभूति 
करांने में स्वयंभू की सफलता उन वर्णेद्ों से आंकी जा सकती है। उदाहरण के सगे क्र मारं- 
रस में वियोगावस्था का वर्णन सीता-हरण के पश्वात्‌ राम की उकितियोँ में देखा जा सकता हैं।* 
भामण्डल और रावण की विरह जनित दस-दशाओं के वर्णन के रूप में भी स्वयंक्ू ने दियोगर- 
वर्णन के उदाहरण दिये हैं।* लेकिन ये परम्परा-भुक्त हैं और इच्छित दसानुभूत्ति नहीं 
केराते । संयोग-श्रुज्भार का वर्णव रावण-समन्दोदरी, लक्मण-बदमाला और वसुदेव-हमन्च्रवंमाला 
के प्रसंग में सुन्दर हुआ है । पुर्वाराग का वर्णन सीता के चित्र पर भामण्डस की अनुरवित के रूप 
में हुआ है : अनुभावों का सर्वोत्कृष्ट वर्णण उस समय हुआ है जब वसुंदेव के कप को देखकर, 
नगर की स्लियाँ सुध-बुध खो बंठती हैं और विपरीत आयरण करते शयती हैं। हम यह कह 
चुके हैं कि स्वयंभू ने उद्दीपन-विभाव के रूप में प्रकृति यो वस्तु वर्णन बहुत कम किया है । 
युद्ध का वर्णव इतना सजीव और सांथोधांस है कि बोर रस की पूरी अनुभूति कराने 
में कवि को सफलता हुई है। अधिकतर योछाओं को द्षोगितिकों को डी उददीपन रुप में 
चित्रित किया गया है। युद्ध-तर्णन के प्रसंग में लोभों से फटे और रस-बज्जा से परिपूर्ण युद्ध 
क्षेत्र के चित्रण के द्वारा कवि ने वीभत्स रस की भी अनुफ्ूृति कराने का उस्क्रम किया है । 
निर्वेद की अनुभूति जिनेन्द्र की स्तुति में भिवेदित श्तोलों से कराई गईं है, जैसे--- 
जय जय जिण वरिन्‍्द धरणीन्व-भरिन्‍्द-सुरम्वि-वंन्दिया । 
जय जय चन्द-खन्दन्धरनवयिन्तर-बहूँ विन्दोटि भन्दियां ॥ 
जय जय॑ सुदद्यदेदु-दुष्टटटेंड-कभ्म-पिंद-वन्ध-सीडंणा | 
जय जय कोह-लोह-अण्णाण-भाज-दुन-पन्ति-पौडणा ।। 
तुदु सथ्यन्दु सम्यंनंजिरमैक्सु जिर॑अण जिगकलों परो। 
तुहुँ णिरवयत्ु सुहुसु परमप्पठ परमु लहु परंपरो |॥ 
तुंहु गिललेंस अ-हुर क्शमाणुड अपलास वीयरबओ। 
तुहूँ गह मई अजहर सतस धाभरि सुहि सहाधथमी?॥ ८६.९४ 
इस प्रकार रस-निप्पत्ति बने हॉप्ट से हंम' देखते हैं कि स्वयं जितने कृुशंभज वीर और 
कु भार रतों की अनुरूति कराने में हैं।सतनी कुशलतर उन्हें शात्त-रतत के निरुयण में भी है । 


परीकककलर्मपककप८ामनहु:#पीटप 
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अध्याय दे 
स्वयंश्ू के धामिक .तथा दार्शनिक विचार 


स्वयंभू कवि हैं कौर अपनी दोतों क्ृतियों को उन्होंते काव्य-रचना का प्रयास्र कहा है ।" 
पर स्वयंधरू का हृष्टिकोण मूलतः घामिक है जिसका प्रभाव उनके समस्त काव्य पर लक्षित होता 
है। उनकी काव्य-साधना के मूल में धामिक भावना है। काव्य को धर्म-प्रचार का साधन 
बनाना कोई नई बात नहीं । स्वयंभ्‌ के पहले भी यह हो चुका था और बाद में भी यह हुआ है । 
हिन्दी -भक्ति-काल के सभी कवियों ने यही किया । विशुद्ध और निरपेक्ष साहित्य-साधना के लिए 
भक्‍त-कवियों ने लेखनी नहीं चलाई । काव्य तो उनके लिए भक्ति का एक साधन था, स्राध्य 
नहीं । रीति-काल में इसके विपरीत हुआ। तब कवियों ने काव्य-स्वना का लक्ष्य सामने रखा 
अौर किसी-किसी ने उस पर भक्ति का ऊपरी बाना चढ़ा सिया | पर भक्ति वहाँ हृदय की नहीं 
थी, इसलिए रीति-काल में कविता अपने उच्च स्थान से स्खलित हो गई । कहने का तात्पये यह 
है कि यदि कविता सच्चे मन से की जाय तो काव्य-साधना को कवि का धामिक दृष्टिकोण बाधा 
नहीँ पहुँचाता । स्वयंभू की काव्य-साधना उनकी धामिक साधना का एक अंग है, पर इससे उसका 
मूल्य कम नहीं ही जाता । 
स्वयेंभू में घामिक आस्था बहुत जबर्दस्त है। स्थान-स्थान पर उनके पाल धर्म की 
ही विजय को उद्घोष करते हैं, यथा:--- 
धम्मेण जाण-जम्पाण-धय । धम्मेण भिच्च-रह-तुरय-गय ॥। 
धम्मेणहरण विलेबणईं। घम्मेण णियासण-भोयणह ।॥ 
घम्मेण बलतर मणहरई । छुपम्मेण हा-पंडुर - घरइ॥॥ 
धम्मेण पिण्ड-पीण सकणउठ । चमरई पाडन्ति वरंगणउ ॥। 
घम्मेण मणुय-देवत्तणई। बलएवं बासुए ध्तणईं । 
धम्मेण अरुह-सिद्धत्तणई । तित्यकर-चकक्‍्कहरत्तणद ॥। 
एवकें धम्में होन्तएण इन्दा देव वि सेव करन्ति। 
धम्म-विहृणहों माणुसहों चण्डाल वि पंगणएं णा ठन्ति । ६१४ प० च० 
धर्म से पीनस्तनी स्लियों की प्राप्ति से लेकर तीर्थकर-पद तक को उपलब्धि संभव 
बताई गई है | एक धर्म के रहने से इन्द्र और देव भी सेवा करते हैं। धर्म रहित व्यक्ति के घर 
में थाण्डाल भी पेर नहीं रखता । 
धर्मे की प्रेरणा से पाण्डु राज्य का त्याय कर ऋषि-संघ में चले जाते है ' 
पंजुहे रज्जु करन्ताहों धम्मु विणु अणु णा रुच्चई । 
धम्मु विभु बस अप्याणु दिए तव सुउ धम्म पुल्तेह घुल्चई । १४. €. रि० च० । 
स्वयंशू की रचनाओं में जनों की धारमिक मान्यताओं के दोंनों पक्षों-आचारास्मक और 
विचारात्मक--का निरूपण मिलता है। जैन मतवाद का प्ाग्रद ही कोई अंग हो थो स्वयंभू 
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की हरिट से ओोक्षण रहे गया हो। एक अवस्थित भोजनामुतार उजोंगे ऑत-अर्म और 
अलग का शूरा क्यासत्यान उपयुक्त पात्रों करा उपयुक्त अवसरों अर करान! है। इसके पहने कि 
हम उन र्थक्ों का विश्लेषण करें हमें कैन:अ्र्य में स्वसंशू को अष्तिसत श्थिति और शिकार 
सा आग हो आारत फाहिए | 


स्वयधू गुंहल्थ ये, साधु था मुति नहीं, जैसा कि उनके ग्रंथों कौ कुछ प्रतियों में सिलता हैं 
स्वयंधू ने अपने वंश, गोत्र आदि को कोई उल्लेख नहीं किया है। इसी तरह अन्य जैन अन्य 
करेशॉलों की भाँति उन्होंने अपने गुरु गा सम्प्रदाय की भी कोई जर्था नहीं की हैं।* पुण्पंदनस के 
“स्मयंभू” शब्द के टिप्पण में उन्हें “अधुलीसंभीय” अताया गया है ।" इससे 
अनुमान है कि वह यापनीय सम्प्रदाय के अनुयायी भें । जेन समाज दियम्बरों के अतुसार वि० श्र० 
१३६ में और श्वेतास्याफ्ेंके अनुसार बिंग्स० १३६८ में दो सम्भदायों में विभकत हुआ था । 
श्वेलास्यर-द्िमम्वर-उत्पत्ति के ६०-७० वर्ष बाद जेतो में यापतीय नाभ्रक तीसरे सम्जदाय की 
उत्पत्ति बताई जाती है। किसी समग्र यह सम्प्रदाव कर्ताटक और उसके क्षास-पास बहुत प्रशाव- 
झाली रहा । जेसा कि हम देख हुके हैं स्वयंभ्‌ का कार्य-क्षेत्र भी कर्वाटक ही भा। इसलिए महू 
सम्भव है कि स्वयं यापतोय-संच के अनुयायी रहे हों । किन्तु इस समथ उस संघ का काम ही 
ताम रह गया है और उसका एक भी अनुयायी नहीं है। वेयाकरण शाकटाथतन और महाकत्ि 
स्वयंभू उसके दो कीतिन्स्तस्स भाने जाते हैं। उसकी विशेष विधारधारा को बतकने वाला 
साहित्य अभी तक अनुपलब्ध है । जो कुछ चोड़ी-बहुत सामग्री या साक्य प्राप्स होता है उसके 
आधार पर श्वेताम्बरों की अपेक्षा वह दिगम्वरों के अधिक समीप लगता है। अधिक 'सिश्ित 
जानकारी के अभाव में चाहे स्वयंभ्‌ के यापत्रीय संघीय होने-अथवा-न होने के विषय में कोई 
अन्तिम निर्णय न हो सके पर अन्त: साक्ष्यों के आधार पर उन्हें दिग्म्बर सारा दाग का अनुयायी 
मानने में कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिए। कोई आश्चर्म नहीं कि स्वयंभू के सन में दोयों 
सम्प्रदायों की मान्यताओं के लिए आदर-भाव रहा हो, क्योंकि शात-तथ्मों के अनुसार दोनों में 
विरोध की अपेक्षा साम्य अधिक था। वाथुराम प्रेमी का हुकाद स्थयंभ्‌ को दिगम्बर मानने की 
ओर अधिक प्रतीत होता हैं ।3 भायाणी का मत उन्हें यापनीय मानने के पक्ष में है।४ 


इतना सिश्चित है कि स्वयंभू श्वेताम्थर सम्पदाम के अनुयायी नहीं थे क्‍योंकि 

“धपर्मचरि” और “रिट्ठणेमियरिउ ” दोनों ग्रन्थों में उनके दिमभ्यर होने के प्रभाग मौझूद हैं। 
दोनों में, विगम्थर-परध्यरानुसार, राम ओर कृष्ण की कथा अणिक के पूंछने पर इन्द्रभूतिं 
गौतम हारा कडुलाई जाती है, जबकि श्वेताम्यरीय कथाप्रन्थों में राम-कृष्ण-कथा की. अवतारमी 
लस्थू स्थाभी के प्रति सुधर्म स्वासी द्वारा कराई जाती है। दोनों अन्यों में तीबंकरों के. जम्स के 
पूर्व आने जाने थाले स्वप्नों की संख्या १६ बताई गई है भो दिगम्वर-मतालुभोवित है।रें 
प्वेतोम्म॑र मतामुसार यह संध्या १४ है। सताम्मर मतावुसार यह संध्या शहै। ७ २ ७३ ३ ३ >३>॥३॥३॥३##& 
१“ अभी, पू० १६७ । 
२--/“सबंशु : पद़्डोबड़ कर्ता आाभलीसंधीय ; ” महापुराणर १.६.३.। 
३---हेली, पृ० १६४। 

भायाती, पउलजरिए, जुलिका, वू० १६३१ 
३--१०ज०५, शत १.६४ ३ रि०आं०, संजि ६.३ ६ (पल्लंफोभरि शिक्शमवररे / सोलह किमिश्ाा 
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जो कुछ भी हो, यदि हम मत-मतास्तर की बात अलग रख दें और स्वयंभू को एक धर्म- 
भीर व्यक्ति के रूप में, मानंव-धंम की व्यापक पृष्ठभूमि में रखकर देखें, तो वह छउदार-बैती, 
विशाल-हृदय मनुष्य प्रतीत होते हैं। धर्म-प्रचार के उद्देश्य से लिखे गये ग्रन्थों में महू अनिवार्य 
है कि अन्य प्रतिस्पर्धी धर्मों की यदा-कदा आलोचना हो, उनकी असंगतियाँ बताई जाम या अपने 
धर्म के सामने उतका पराभव दिखाया जाय । स्वयंभू के “पठमचरिउ” और रिट्ठणेसिचरिउ' 
का आरम्भ हिन्दू धर्म में प्रचलित राम और क्ृष्ण-कथा की असंगतियों के वर्णन से होता है ।' 
पठमचरिउ में एक स्थान पर* जटायु पक्षी को उसके पूर्व-भव में बौद्ध धर्मानुयायी दंडक राजा 
बताया गया है। फिर लिकाज्ञ जन मुनि और बौद्ध राजा के बीच जैन-बौद्ध-दर्शन की तुलनात्मक 
श्रेष्ठता पर विवाद होता है । एक अन्य स्थान पर वन का वर्णन करते हुए बौद्ध-धर्म के भ्रति अब- 
हेलना या अवमानना की पझंगी में, कवि ने उसे बौट्धों के गजंन की तरह निःशुन्‍्य कहा है । 
किन्तु इसके साथ ही अनेक स्थल ऐसे भी है जहाँ स्वयभू ने हिन्दू अवतारों और वेवताओं 
का तथा महात्मा बुद्ध का नाम आदर के साथ लिया है। धाभिक संकीर्णता और पूर्वग्रह से 
ऊपर उठकर उन्होंने हिन्दू-बौद्ध-जैन तीनों धर्मों के आराध्यों की एक ही देव में एफता स्वीकार 
की है और प्रकारान्तर से यह माना है कि नामों में भिन्‍नता होते हुए भी वस्तुंत: सब धर्मों का 
मूल तत्व एक हो है । 
अपने अनेक पात्रों के मुख से स्वयंभू में अपनी उदार धार्मिक भावना की अभिव्मक्ति 
कराई है। विट-सुप्रीव का विनाश कर सुग्रीव से मंत्री स्थापित करने के तुरन्त पश्चात्‌ राम- 
चन्द्र प्रभु जिन की स्तुति हत शब्दों में करते हैं : 
जय तुहूँ गद तुहुँ मइ तुहुँ सरणु । तुहुँ माया-वप्पु तुहँ वन्धु-जणु ।॥। 
तुहुँ परम-पक्खु परमत्ति-हरु । तुहुँ संव्वहूँ परहुँ पराहियरू ॥ 
तुहुँ दंसशणे णाणे चरित्ते थिउ | तुहुँ सयल-सुरासुरेहि णमिठ ॥ 
सिद्धन्ते मस्तें तुहुँ वायरणें। सज्ञाएं झाणें तुहँ तव-चरणें ॥। 
अरहन्तु वुद्ध तहुँ हरि हरु वि तृहै अण्णाण-तमोह-रिउ । 
लुहुँ सुहुम निरंजणु परमण्उ तुहुँ रवि वम्भु सयम्भु सिउ ॥ ४३*१र 
जय हो, तुम्हीं मेरी गति हो, तुम्हीं मेरी मति हो, तुम्हों मेरी शरण हो, तुम्हीं मेरे माँ- 
बाष हो, तुम्हीं बन्धुजन हो । तुम्हीं परमपक्ष हो, तुम्हीं परमलिहरणकर्ता हो, तुम्हीं स्रब में 
परात्पर हो | तुम्ही दर्शन, ज्ञान और चारित्न में स्थित हो, तुम्हें सुरासुर नमन करते हैं। 
सिद्धान्त, मंत्र, व्याकरण, संध्या, ध्यान ओर तपश्चरण में तुम्हीं हो । अरहन्त, बुद्ध तुम्हीं हो । 
हरि, हर और अज्ञान रूपी तिमिर के शत्रु तुम्हीं हो। तुम सूक्ष्म निरंजन और परमपषद हो, तुम 
सुर्य, ब्रह्मा, स्वयंभ्‌ और शिव हो। 
कौरवों की ईष्या और परड़यंत्र के फलस्वरूप जब पाण्डबरों को राजधानी छोड़ वारणावत 
नगर को जाना पड़ता है तो कुन्ती पुत्रों-समेत जिन-भवन में जाकर बन्दता करती है--- 
“जय देवाहिदेव जय णिम्मल। जय णिंदुदास परयासिय केवल ॥| 
जय सोय-कसाय-भउ भंजण । परम परम्पर सुहु मण रंजण ॥ 


१--प०च०, १.१० । रि०छ&०, १.४ । 
२०-१०चछ०, ३४.४ । 
३--णं शीसण्श बउ़ड़हूं गज्जिउ | ४७.४ प०»च० । 


( १०३ ) 


तुहुँ अंभाभा बुद्धू सित्र संकुक | तुहुँ सिद्धि त मंतु तुहुँ अगखर ॥। 
गुहुँ कल्साणु णाणु तूहें मंगलु। तुहँ ऊज्जोबण काथ सुबछलु ॥। 
तूहुँ संसार समुददू तारणु | तुहुँ जे मोगखु छह मोक्‍्सहों कारणु ॥ , 
तुहुँ. वन्दिज्जयइ सुर संघाए। अहवइ केत्तिएण धुदवाएं॥ १८.७. रि० च० । 
इसी प्रकार युद्ध-भूमि में आहत अभिमत्यु प्राण-वि्तजंन के पर्व स्तुति करता हुआ सभी 
देवों का स्मरण करता है--- 
जो सब्वहूं॑ देवहूं अग्गलड। तइलोकक-सिहरें जसु थावंलउ ॥। 
जे अट्ठ वि कम्पठं णिज्जियईं। जें पंचेन्दियई परज्जियईं ॥। 
जं घरिवि महारिसि मोक्‍्खु गय । जसु तणएं धम्मे थिय जीव-दय ॥। 
जे णासिउ जाइ-जरा-मरणु । सो सब्बहों तिहुयणहों जे सरणु ।। 
जो बहुद्द णिरंजण परम छबि । जसु सोउ विओउ विणासु णवि ॥ 
जो णा इव णउंसठ जइव तिय । णा पयट्ट एक्क-वि जासु किय ।। 
जो जिक्‍्कलु संन्तु पराहिपर ॥। 
णारायणु दिणयरु वइसवणु, सिउ वरुण, हुनासणु सत्ति पवणु। 
जो होउ सु होउ थुणन्तु घिउ, एक्कन्ते करेप्पिणु कालुविउ ॥ रि०च० ५५३ । 
परम सत्ता के जितने भी गुण और नाम अभिमन्यु गिना सकता है उन सबको गिनाता हुआ 
कवि कहता है कि इनमें से वह जो कोई भी अभिमन्यु एकान्त भाव्र से उसका स्मरण करके मर 
गया। यहू आत्मार्पण की बहू उच्च भूमि है जहाँ घामिक मतवाद के लिए स्थान ही नहीं होता । 
“स्वयंभू छंद में भी अडिल्ला छंद के उदाहरण में एक पद दिया गया है जो चाहे स्वयंभू- 
कृत न हो पर उसके चयनकर्त्ता की उदार मनोवृत्ति की सूचना देता है । छंद इस प्रकार है*--- 
अक्‍्क-पलास-बिल्लु अडरुसउ, 
धम्मिअ उ एम ए महुरु तूसठ । 
बुद्धाइचच बम्हु हरि संकरु , 


जे मेराउ देव हरिसंकरु | स्वयंभू छंद ८.३६ 


जैसे मधुक्खी मधु की प्राप्ति के लिए अर, पलाश, विल्व, अटूस आदि सभी वृक्षों के 
पास जाकर संतोष प्राप्त करती है उसी तरह धा्िक पुरुष बुद्ध, आदित्य, बअह्मा, विष्णु, शंकर 
आदि सभी देवों से आनन्द की प्राप्ति करें । 

ऊपर के उदाहरणों में स्वयंभू की धामिक भावना भली-मभांति प्रतिविम्बित है । जन-धर्मे 
का अनुयायी और प्रचारक होने पर भी उनमें सब धर्मों के प्रति आदर, सहिष्णुता और उदारता 
का भाव है। राम-कथा के वर्णन में अपने पूव॑वर्ता कवियों विमलसूरि और रविषेश् का अनुगमन 
करते हुए भी स्वयंभू ने “पउमचरिउ'' में उन स्थलों का समावेश या विस्तार नहीं किया है जो ब्राह्मण- 
बिरोधी हैं। “पठमचरिय'” (9.६४-८७) भर “पद्मपुराण” (9७.४५-१३१) में “द्विजातिसमुद्धव 
का विस्तृत वर्णव है। इस वर्णन का मन्तव्य ब्राह्मण-विरोधी है। स्वयंभू ने “पउमचरिउ”' से इस 
प्रकारण को बिल्कुल वहिष्कृत कर दिया है। हरिषेण के उपाध्यान में ब्राह्मण धर्म से जैन धर्म की 
श्रेष्ठता प्रतिपादित करने के उद्देश्य से विमलसूरि (८.१४७-१४१) और रविषेण (८.२८६-२४३) 
ते रथ-यात्रा का वर्णन विस्तार से किया है ।। स्वयंभू ने इसे कोई महृत्य नही प्रदान किया है भौर 


१--सायारी, भूमिका, १० १४ से उद्ुत । 








( २०४ ) 


एक पंक्ति में उस्ते समाप्त कर दिया हैं।* इसी तरह मरुत-यज्ञ प्रसंग भी स्वयंभू ने कुछ शब्दों 
में ही समाप्त कर दिया है जिसके लिए विमल और रवि ने पूरा ११ माँ पर्व लगा दिया है । 


सच यहु है कि स्वयंभ्‌ को अपने धर्म का प्रचार प्रिय था, लेकिन यह अन्य धर्मों की 
तिन्‍्दा में जान-बूझ् कर नहीं पड़ता चाहते थे । जटायु के भवान्तर-कथन में धौद़ध धर्म का जो 
पराभव दिल्लाया गया है उसमें कदायित उनका कोई वश नहीं था। जटायु का अ्रसंग वह छोड़ 
नहीं सकते थे और उसके वणन में वह जैन-परम्परा में प्रचलित कथा से बच नहीं सकते ये । 


निष्कर्ष यह है कि सहिष्णुता, उदारता और विशाल हृदयता स्वयंभू की धामिक विचार- 
धारा का एक प्रधान अंश है । 


अपने दोनों महाकाव्यों के माध्यम से स्वयंभू जैन सत के आचारात्मक और दार्शमिक 
दोनों पक्षों का आख्यांन करना चाहते हैं | उन्हें जेन धर्म के आचार-पक्ष को स्पष्ट करने में पूरी 
सफलता हुई है। स्वयंभू ने दार्शनिक पक्ष की गहराई में पैठने का प्रयत्न नहीं किया है। जैन- 
दर्शन के अनेकान्तवाद अथवा स्पाद्बाद जंसे सिद्धान्त के सम्यक्‌ निरूपषण के लिए काव्य का 
माध्यम उपयुक्त होता भी नहीं, फिर भी यथासंभव कवि ते उसकी व्याख्या की है । 

“जैन दर्शेन के सात तत्व हैं, जिनके नाम हैं--जीव, अजीव, आख्रव, बंध, संवर, निर्जरा 
और मोक्ष । जीव और अज़ीव इन दो प्रकार के तत्वों का निरूपण जैन तत्व ज्ञान का विषय है। 
जआस्रव और बंध का विवेचन जैन धर्म सिद्धान्त में आता है, और वही उसका मनोविज्ञान-शास्त्र 
हैं। संवर और निर्जरा चरित्र विषयक हैं और यही जैन-घम-गव आचार-शास्त्र कहा जा सकता 
है तथा मोक्ष जेन-धर्मानुसार जीवन की वह सर्वोत्कृतष्ठ अवस्था है जिसे प्राप्त करना समस्त 
धामिक फ़िया व आचरण का अंतिम ध्येय है | 3 


जैन धर्म के अनुसार विश्व के मूल में जीव और अजीव ये दो मुख्य तत्व हैं। अजीब 
तत्व के पाँच भेद हैं--पुद्गल, धर्म, अधमं, आकाश ओर काल | पौदूगलिक कर्मों के संयोग से 
यह जीव बंधन में है और सब प्रकार के कष्ट भोगता है। जीव में कर्मों के आने के द्वार को 
आख्रव कहते हैं। जीव अपनी योग नामक शक्ति से कर्मों को अपने में आक्ृष्ट करता है । 
जीव की योग शक्ति शरीर की मानसिक वाचिक और कायिक क्रियाओं द्वारा कार्यशील होती 
है। बीज और कम के परस्पर मिल जाने को बन्ध कहते हैं। आस्रव के रोकने को संवर कहते 
हैं। अर्थात्‌ तये कर्मों का जीवन में न आना ही संवर है। बंधे हुए कर्मों के थोड़ा-भोड़ा कर 
जीवन से अलग होने को निजरा कहते हैं । स्पष्ट है कि संवर पूर्वक निर्जरा से ही जीव को मोक्ष 
प्राप्त हो सकता है,जो सातवां तत्व है ओर हर प्राणी का अन्तिम लक्ष्य है। 

जैन धर्म के दाशंनिक मन्तय्यों के हस संक्षिप्त परिचय से स्वयंभू के घाभिक और 
दार्शनिक विचारों का विवेचन सरल होना चाहिए, क्योंकि स्वयं ने इन्हीं का विस्तार अपने 
काव्य में किया है, अपनी काव्यमय शेली में उन्होंने इन्हीं को सुग्राह्य बनाने का प्रग्रत्न किया 
है। “पठमचरिउठ” के प्रारम्भ में” आकाश द्रव्य के मध्य लोक-तत्व का संक्षेप में परिणय 
१--पहिलएं दिवसें महा-रह कारण । जाएेवि जररित-दुरुखु गट तक्‍खरे ॥ ११.२.२ । 
२--प०्च ०, १४. ८4. ६ १,५८९. ११ 


३इ--डा० हौरालाल जैन : भारतीय संस्कृति में जंनवर्म का योग, १० २१४५। 
४--संघि, १.११। 


( २०४५ ) 


देकर स्वयंधू उसके बीच भारत की स्थिति बंताते हैं, फिर अवसर्पिाणी* काल के आरम्स में 
कल्प धृक्ष के नष्ट हो जाने पर चौदह कुलधरों को उत्पत्ति का वर्णन करते हैं। सातवें कुलधर 
चतुच्मत्‌ के समय में भचानक सूर्य जौर चस्रमां को देखकर लोग फुतूहल वश उससे प्रश्न 
करते हैं, तथ 'पंलुष्मत्‌ बताते हैं. कि अब से कर्म-भूमि आरम्भ होगी। उसके पहले भोग- 
भूमि थी। चौदहवयें कुलघर ताभिराय की पत्नी मंरदेवी से आदि तीथंकर ऋषभश की 
उत्पत्ति होती है । 

ऋषभ का जीवन-परिचय कराते हुए कवि बताता है कि अंत में शुक्ल ध्यान द्वारा 
उन्हें केवल ज्ञान प्राप्त हुआ । एक कड़वक' में स्‍्वयंभू ने उन समस्त साधनाओं का वर्णन 
कर दिया है जिनके द्वारा कोई जीव निर्वाण के द्वारा तक पहुँच सकता है। ऋषभ जिन ने 
शक्ल ध्यान की अग्नि को प्रज्ज्वलित किया। उन्होंने तीनों शल्यें नष्ट कर दीं, चार प्रकार 
के कर्मों के ईंघन को जला दिया, पांच इन्द्रिय-रूपी दानवों का दर्प चुर-चूर कर दिया, छः 
प्रकार के रसों को छोड़ दिया, सात महाभयों को समाप्त कर दिया, आठ दुष्ट मदों को 
तब्ट कर दिया । नौ प्रकार के ब्रह्मचय के रक्षक, दस-विध परम-पर्मों का पालन करने 
वाले, एकादर्शांग श्रुत के ज्ञाता, वारह अनुप्रेक्षाओं का चिन्तन करने वाले, तेरह प्रकार के 
चारिलत्र में पूर्ण निष्ठ, चोदह गुण स्थानों में पूर्ण रूप से आरूढ़, पन्द्रह प्रमादों से दूर रहने 
वाले, सोलह कषायों का वर्णन करने वाले, सत्रह संयमों के पालक अट्ठारह दोषों के 
नाशकर्ता शुभ ध्यान में स्थित गत-मान और प्रसन्त-मुख ऋषभ जिनेद्र को केवल ज्ञान 
उत्पन्त हो गया । 

आदि तीथंकर की कंवल्य-प्राप्ति के वर्णन के व्याज से स्वयंभू हमें जेन-धर्मं-चिद्ित आत्म- 
संयम, आत्मानुशासन, आत्म-निम्न हू, त्याग और साधना की संद्विता से परिचित करा देते हैं । 
तदनन्तर समवसरण की रचना करा ऋषभ जिन के मुख से वह जैन-दर्शन, धर्म, सिद्धान्त, 
जारिल आदि का कथन कराते हैं-- 


ताम विणिग्गय दिव्य झुणि । कहेइ तिलोअहों परम मुणि ॥ 
वन्ध-विमोकक्‍्त् काल वबलइईं । धम्माधम्म महाफलईं ॥॥ 
युगल जीवाजीव-पउत्तिउ । आसव-संवर-णिज्जर-गुत्तिउ ॥। 
संजम-णियम-लेस-बय-दाणईं । तव-सीलोववास-गुणठाणईं ॥ 
समदृदंसतण-णाण-चरित्तंई । सग्ग-मोबख-संसा र-णिमित्तईं ।। 
णव पयत्थ सज्ञायज््ञाणईं | सुर-णर-उच्छेह्ााउ-प माणईं ।। 
सायर-पल्ल-पुब्ब-कोडीयठ । लोयबिहाय-कम्मपय्डीयउ ॥। 
कालईं बेत्त-भाव-पर दव्यईं | बारह अंगई चउदह पुन्बइं ।| 
णरय-तिरय-मणुअत्त-सुरत्तईं । कुलय र-हलहर-चकक्‍्कह रत्तईं।। 
कि बहुवेण आलावेण तिहुअर्णें सथलें गविदठठ । 
जउ एक्क वि तिल-मेत्तु-वि तं जि जिणेण थे दिट्ठउ।॥। ३.११ 
तदनन्तर 'लिभुवन-महामुनि को दिव्य ध्यनि विकीर्ण होने लगथी। उन्होंने वन्ध मोक्ष 
काल की शबवित, धर्म अधर्म का फल, पुद्गल, जीव और अजीब की उत्पत्ति, आख्तषव, संवर, 


१--काल-ास्य का संकिप्त बर्शत संधि, ७८.४ में मिलता है । 
२-- संधि, ३.९२ । 


(.२९६ ) 


निर्जेरा, गुप्ति, संयम, निम्रम; लेडया, श्र, दान; तप, शील, उपवास, गुणस्थान, स्रम्यक दर्शत, 
ज्ञान, आरिल, स्वगं-मोक्ष, संसार और उनके कारण, नो प्रसिद्ध ध्यान, युर और मनुष्यों की 
मृत्यु और आयु के प्रमाण, सायर पूर्व पल्य, कोड़ाकोड़ी लोकालोक विभाग, कर्मों का प्रकट होना, 
काल क्षेम भाव, पर द्रव्य बारह अंग, चौदह पूर्व नरक-तिरयंत्र मनुष्यत्व, देव, कुलधर, हलप्र, 
चक़घर, तीर्थकरत्व, इन्द्रत्व और सिद्ध त्व सभी बातों का कभत किया । अधिक कहना. व्यर्थ है, 
सचमुच उन्होंने तीनों लोकों में देख लिया था। उसमें तिलमात्र भी ऐसा नहीं था जो उन्होंने व 
देखा हो । 

इस प्रकार स्वयंभ पठमचरिठ के आरम्भ के दो कडवकों में ही हमको उस सम्पूर्ण 
शब्दावली से अवगत करा देते हैं जिसके द्वारा जेन धर्में का पूरा विवरण प्रस्तुत किया जा सकता 
है । कवि की यह सुविचारित योजना है कि शुरू में ही आदि तीर्थंकर के मुख से जैन धर्म के उन 
सभी भूलभूत सिद्धान्तों से पाठक को परिचित करा दिया जाय जिसकी व्याख्या और प्रचार करना 
उसे अभीष्ट है । प्रसंगत: इस शब्दावली से यह भी स्पष्ट हो जाता है कि स्वयंभू के धामिक और 
दार्शनिक विचार वहीं हैं जिनका प्रतिपादन जैनागमों में होता आया था। स्वयंभू को अपनी 
ओर से कोई नई धारमिक विचार-धारा नहीं प्रवाहित करनी है और न कोई नया दाशंनिक 
सिद्धान्त ही प्रचारित करना है । जेन-धर्म के उपर्युक्त सभी अंगों, सिद्धान्तों तत्वों या तथ्यों का 
स्वयंभ से सम्यक विवेचन, विश्लेषण या प्रतिपादन किया हो, ऐसी.बात नहीं है। ऐसा होना 
संभव भी नहीं था क्योंकि तब “पउमचरि3” और रिट्ठणेमिचरिउ” काव्य न होकर धर्म-ग्रंथ हो 
जाते । स्वयंभू की विशेषता तो इस बात में है कि उन्होंने अपनी कृतियों के काव्य-रूप की रक्षा 
करते हुए अपने धर्म का भी प्रचार किया । 

स्वयंभू ने जैन-धर्म के जिन पक्षों को अपने काव्य में अधिक महत्व दिया है उससे उनकी 
व्यक्तिगत धामिक प्रवृत्ति या अभिरुचि का भी पता लगता है। उनके स्वभाव की उदारता और 
सहिष्णुता का निर्देश हम पहले कर आये हैं। हमने यह भी संकेत किया है कि स्वयंभू ने धर्म के 
दशेनिक पक्ष की अपेक्षा उसके आचारात्मक या व्यावहारिक पक्ष पर अधिक बल दिया है। बार- 
बार हम उन्हें सदाचार, अपरिग्रह, संगम, नियम, पर-स्त्री-त्याग की बात करते पाते हैं। दर्शन 
की बातें भी उनमें यत्र-तल्न हैं, जीव, अजीव, पुद्गल, सृष्टि आदि की भी चर्चा वह करते हैं, परन्तु 
अपेक्षाकृत कम । भवान्तरों का अधिक वर्णन वर्तमान जीवन में सदाचार की प्रेरणा देने के विचार 
से करते हैं। इसी हृष्टि से वह अहिंसा, विराग और आत्म-विग्रह की बात बार-बार करते हैं । 

यों तो तनिक भी मोका पाते ही स्वयंभू-जेनधर्म के किसी न किसी तत्व की चर्चा कर 
बेठते हैं, किसी पात्र से जिन-वंदना करा देते हैं या किसी ऋषि संघ द्वारा उपदेश करा देते हैं या 
किसी मुनि द्वारा दीन-दुखिया की रक्षा कराकर उसके पूरवंभवों का कथन करा देते हैं, किन्तु “पउम- 
जरिउ' और “रिट्ठणेमिचरिउ' में ४-५ स्थल ऐसे हैं जहाँ कवि कथा-प्रवाह को थोड़ा रोक कर 
जैन-धर्म के तत्वों का विस्तार से बर्णन करता है। 


इस तरह का पहला अवसर सीता-हरण के ठीक पश्चात आता है। राम पत्नी-वियोग में 
व्याकुल होकर मूछित हो जाते हैं। तभी वहाँ दो आकाशगामी जैन-मुनि पदापंण करते हैं। अपने 
अवधिज्ञान से वे सब कुछ जान लेते हैं और स्त्री-अनुरिक्त के विरुद्ध राम को समझाने लगते हैं । 
गिरि-मेरु-समाणेउ जेत्थु दृहु । तहें कारणें रोवहि काइं तुहूँ ॥ 
खल तिय मइ जेण ण परिहरिय । तहों णरय-महाणइ दुत्तिरिय ॥ ३४४ 


( २०७ ) 


--तुम उस बात के लिए क्यों रोते हो जिसमें सुमेर-पंत बरावर दुःख है। जिसने 
दुष्ट स्त्री की नहीं छोड़ा उसके लिए तरक-रूपी नदी का संतरण बहुत कठिन है । 
स्वयंभू सलौ-रति-विष्रयक प्रसंग को बढ़ाना चाहते हैं, : वह एक पक्षीय निर्णय 'नहीं होने 
दैना चाहते, इसलिए राम कहते हैं कि संसार में सब कुछ मिल सकता है परन्तु हृदय से बॉछित 
सुन्दर स्‍ली नहीं मिल सकती | 
ते जोब्वण त॑ मुह-कमल ते सुर सबदूटण-हृत्थउ । 
जेग ण॒ माणिउ एत्यु जगें तहों जीविउ णिरत्थड ॥ २८.५ 
यह यौवन, वह मुख-कमल, वह सुरति, सुडौल हाथ, इन सब को इस जग में जिसने 
नहीं माना उसका समस्त जीवन व्यर्थ है । 
इस पर जैन मुनि मुख विचकाकर स्त्री का वह बीभत्स रूप चिलित करते हैं जो किसी 
पुरुष के मन की स्थल्ली के प्रति वितृष्णा से भर देने के लिए पर्याप्त होता है । वे कहले हैं । 
पेक्खन्तहुं पर वण्णुज्जलउ । अव्भन्तरें रहिर चिंलिव्विलउ ॥। 
दुग्गन्ध-देहु घिणि-विट्टलउ । पर चम्में हड्डहूं पोट्टलउ ॥॥ 
मायामें जन्तें परिश्रम । भिण्णउ णव-णाडिहिं परिसबद |! 
कम्मट-गढ़िठ-सय-सिक्किरिउ । रस-वस-सोणिय-कद्दम-भरिउ ।॥। 
बहु-मंस-रासि किमि-कीड-हरु । खट्टहें वदरिउ भूमीहें भरु ।। 
आहारहों पिसिवउ सीवियउ । णिसि महउ दिवसें संजीवियउ ।! 
शीसासूसासु फकरन्ताहुं । भउ जम्मु जियस्त-मरम्ताहुं ।। 
मरण-काले किमि-कष्परिउ जें पेक्शेवि वंकिज्जइ । 
घिणिह्िणन्तु मवक्खिय-स्हि तें तेहठ केम शमिज्जह॥ ३.६ 


तुम केवल उसका उज्जवल रंग देखते हो । पर भीतर ती वह रक्त से लिप्त है। 
शरीर दुर्गन्धित, घृणा की गठरी और चामवेष्टित हडिडयों की पौटली है। माया के यन्ल से 
वह धृमती है। नो नाड़ियों से उद्भिन्‍्त होकर चलती है। आठ-कर्मों की गाँठ से संघटित रस, 
मज्जा और रक्‍्तपंक से भरी उसे केवल प्रचुर मांस का ढेर समझो, वह कृमि और कीड़ों का घर 
है। वह खाट की शत और धरती का भार है। आहार के लिए पीसना, रात में मृतक की भाँति 
सो जाना, दिन में जीवित रहना, इस प्रकार श्वास लेते-छोड़ते तथा जीते-मरते सजी का जन्म 
ब्यतीत हो जाता है। मरण-काल में कीड़े उसे ऐसा काट खाते हैं कि उसे देखकर लोग मुख 
ठेढ़ा कर लेते हैं । सैकड़ों मक्खियों से छृणित बने ऐसे स्त्री-शरीर से कैसे रमण किया जाता है ? 
आगे स्त्री के सौन्दर्य॑-पूर्ण अंगों की निस्सोरता प्रकट करते हुए मुनि कहते हैं :-- 
' त॑ चलण-जुअलु गइई-मन्‍्थरठ । सतवणहि खज्जन्तु भयंकरउ |। 
ते सुरय-णियम्बु सुहावणउ। किमि-विलविलन्तु चिलिसावणउ॥॥ 
त॑ जाहि-पएसु किसोंयरउठ । खेज्जन्त-माणु थिउ॑ भासुरठ ॥। 
त॑ जोब्वणु अवरन्डण-मणठ । सुज्जन्तु णवर भीसावणउ ॥ 
तें सुन्दर वर्यणु जियन्ताहुं। किम्भि-कप्पिड जवेर मरन्‍्ताहुं ।। 
त॑ अहर-बिग्यु बण्णुडजलठ । लूंजन्तुं सिर्वाह घिंणि-विटटंलउ ॥॥ 
से जयण-जुअलु विव्म-भरिठ । विज्छायठः काएहि ' कप्परिउठ ॥। 
सो भिहुर-भार कोड्डानणउ । उद़्डन्सु गवर भीसावणउ |! 


( २०४ ) 


त॑ माणुसु_त॑ मुह-कसलु ते ब्ृण ते याद्ालिगणु 
णवर धरेपष्पिणु णासउड्ड वोल्लेवउ धिथि चिलिसावणु ॥३४. ७. 
उसके मंधर गति वाले चरण-मुगल को पक्षी बुरी तरह खा जाते हैं। वहू सुहावना 
सुराति-नितम्ध कीड़ों से विशविलाता हुआ घिनौना हो उठता है। वह धास्वर क्षीण नाधि-अदेश 
कौड़ों का खाद्य बत जाता है। आलिगन को इच्छा रखने वाला यह यौवन भगंकर रूप से 
कीण हो उठता है। जीवित अवस्था के उस सुन्दर भुखड़े को मरते ही कृमि था जाते हैं। 
उज्ज्वल अधरबिम्य को सियार लूंजित कर उच्छिष्ट और घृणित बना देते हैं। विशज्वम से भरे, 
द्रोवों नेल्ों को कौये खंडित कर कान्तिहीन कर देते हैं। कुत्‌ृहल जनक वहू केशकलाप भी भयंकर 
रूप से बिखर जाता है वह मनुष्य, वह मुख-कमल, वे स्तन, वह प्रगाह आलिगन--ये सब नष्ट 
होने लगते हैं तो लोग यही बोल उठते हैं, “छि: छि: कितने घिनौने हैं ये । 
जिन स्ती-अजों के सौन्दर्यं-चिलण में स्वयंभ्‌ स्थान-स्थान पर सुन्दर से सुन्दर उपमाओं 
की सड़ियां जुटाने में नहीं थकते उनका यह वीभत्स रूप सामने रखकर मुनि राम को बताते हैं 
कि जीव किस प्रकार माता के उदर में € माह में शरीर धारण कर बाहूर आता है--- 
तहि तेहएं रस-वस-पूय-भरें । णव मास वसेबउ देह-धरे । 
णवमासिउ देहहों णीसरिउ । वड्ढन्तु पडीवउ वीसरिउ ॥। 
जेण दुवारे माइयठ जो तें परिहरेंवि ण सक्‍्कह। 
पन्तिहि जुत्तु बइल्‍लु जिह भव संसारे ममन्‍्तु णय बकइ ।। २६. १० 
“ऐसे रस मज्जा और मांस से भरे देह रूपी घर में यह जीव द मास में शरीर धारण 
करता है और नवें महीना माता के उदर से बाहर आता है। वह बढ़ता हुआ थह सब कुछ भूल 
जाता है। जिस द्वार से वह बाहर आता है उसी को वह नहीं छोड़ सकता ! जुए में जुते हुए तेजी 
के बेल की तरह ग्व-भागर में भटकता हुआ वहू कभी नहीं थकता । 
इसके बाद मुनि राम को समझाते हुए संसार की क्षण-भंगुरता और मानव-सम्बन्धों की 
परिवतंवशीलता पर प्रकाश डालते हैं : ह 
तुहूँ कहि मि भाउ सा कहिमि वहिणि | तुहूँ कहिमि दइउ सा कहि मिं धरिणि ॥ 
तुहुँ कहि मिं णगरएं सा कहि मि सगगे । तुहुँ कहिमि महि हि सा सयण भगसे ।॥। 
तुहुँ कहि मि णारि सा कहिम जोहु। कि सिवणा-रिद्धिहें करहिे भोहु ॥। 
कभी तुम भाई बने और वह बहिन बनी । कभी तुम पति बने वह पत्नी बनी । की 
तुम नरक में थे, बह स्वर्ग में थी, कभी तुम धरती पर थे तो वहूं आकाश मार्ग में । कभी तुम 
सजी थे तो वह पुरुष थी। अरे, स्वप्न में प्राप्त इस वेसव में मुग्ध क्यों होते हो ? 
अन्त में मुनि वियोग-रूपी महागज के लिए जिन-अंकृुश की आवश्यकता बताकर चले 


जाते हैं : 
उम्मेटदु॒ विओअ-गइन्दएसु । जगडन्तु भमई जगु णिरवसेसु || 
जद ण घरिए जिण-वयणंकुसेणश । तो खज्जइ माणुसु माणुसेण ॥ 
लक्ष्य करने की बात यह है कि स्ली-रति, सांसारिक, माया-बन्ध और तज्जन्य वियोग- 
दुःख से निवृत्ति का कवि एक ही उपाय बताता है, वह है जिन-शरण जाना | 
विराग-प्रधान होने के कारण ज॑न-धर्म में स्ल्ली-रति की निदा प्रायः मिलती है। राम को 
सीता के वियीग में जो दुःझ होता है उस अवसर का उपयोग कर स्वयंभू ने इस विषय पर 


( २०६ ) 


जपने मत को भली-भाँति अभिव्यक्ति की है। सीता के प्रति रावण की अनुसंकत को लेकर 
मन्दोदरी और विभीषण के मुख से भी वह स्त्री-विवयक अपनी मनोभावनाओं का प्रकाशन 
करते हैं।" “वउमचरिउ' की सारी कथा के विस्तार में सीता के रूप में सजी ही तो मूल कारण 
है। इसलिए स्वयंभू ने जी-भर कर स्लीं-रूप की क्षण-भंगुरता और उसमें अशान-जन्य अनुराग का 
निन्दापूर्ण वर्णन किया है। आश्चर्य तब होंता है जब हमारा ध्यान इस बात पर जाता है 
कि स्वगंभू के दो-दो (और किसी-किसी के मत से तीत-तीन) स्त्रियाँ थीं और जब हम 
देखते हैं कि धर्माचरण से प्राप्य पदार्थों में वह स्थूल नितम्ब और पीन स्तनों वाली स्कियों को 
भी मानते हैं । 
सोता का अपहरण कर जब रावण लंका पहुँचता है तब मन्दोदरी उससे जो कुछ कहती 
है उससे भी स्वयंभू की धामिक विचार धारा पर पर्याप्त प्रकाश पड़ता है। मन्दोदरी कहती है-+- 
जिणवर-सासणें पंच विरुद्धईं | दुग्गइ्ड जाइ णिन्ति विसुद्धई॥। 
पहिलद वहु छज्जीव-णिकाय हूँ । वीयउ गम्मद मिच्छावायहूँ। 
तइयउ ज॑ पर-दव्यु लइज्जद । चउथउ पर-कलत्तु सेविज्जइ ॥। 
पंचमु णउ पेमाणु घर वारहों । आयहि गम्भइ भव-संसारहों ।। ४१.६ 
“--जिनवर शासन में पाँच चीजें विरुद्ध हैं। ये दुर्गति में ले जाने वाली और नित्य 
अशुद्ध हैं। पहले छ: निकायों के जीवों का बध, दूसरे मिथ्यात्व-बाद लगाना, तीसरे पर-द्रव्य का * 
अपहरण, चोथे पर-स्त्री सेवेत करना और पाँचवें अपने गृह-द्वार का परिमाण न करना। इनसे 
भव-संसार में भटकना पड़ता है। 
पर-स्ल्ली-सेवन के विरुद्ध रावण को समझाता हुआ विभीषण नरक का बहुत डरावना चित्र 
खींचता है जिसमें ऐसे दुष्कर्म के परिणामस्वरूप जाना पड़ता है ।* 
जिन-धर्म का सबसे विस्तृत वर्णन हनुमान के द्वारा रावण के सामने कथित १२ अनु- 
प्रेक्षाओं के रूप में कराया जाता है। हनुमान पर-स्ल्री सेवन के कुपारिणामों की व्याख्या करते 
हैं, उसे दुःख की पोटली, कुल का कलंक और इह-लोक-परलोक का नाश करने वाली बताते है । 
तत्पश्वात्‌ वह अनित्य, अशरण, एकत्व, अन्यत्व, संसार, त्रिलोक, अशुचि, आख्रव, संवर, निजंरा, 
अहिसा, बोधि, इन १२ अनुप्रेक्षाओं का वर्णन करते हुए रावण को सत्पथ.का उपदेश देते हैं ।३ 
स्वयंभू मे बड़े सरल और प्रभावशाली शब्दों में इन अनुप्रेक्षाओं के ब्याज से संसार और 
जीवन का चित्र अंकित किया है। अनित्य अनुप्रेक्षा में वहू सांसारिक वस्तुओं की क्षण-भंगुरता 
इन शब्दों में प्रकट करते हैं-.- 
सम्पत्ति « समुद्र-तरंग - णिह । सिय चंचल विज्जुल-लेह जिह । 
जोव्वण गिरि-णह-पवाह-सरिसु । पेम्सु विश्ुविणम-दंसण-सरिसु ।। 
धणु सुर-धणु-रिढिहें अणृहरइ । खणें होह खणदें ओसरह ॥। 
झिज्जद सरीह आउसु गलइ | जिह गठ जल-णिवहुण संभवई ॥ 
घरु परियणु रज्जु सम्पय जीविउ सिय पवर । 
एयई अधिराई एवकु मुएप्पिण धम्मु पर ॥ ५७. ५, 
१--संध्ति ४१.७ तथा ४२.५ ५ | 
२--प० ज०, सं० ४२.५ | 
३०-प०अ० हं० ५४.५-१६। 
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घर, परिजन, राज्य, सम्पदा, जीवन और प्रंवर लक्ष्मी, ये सब अस्थिर हैं; फेवल एक घर्म को 
छोड़कर । 
अशरण अलुष्रेक्षा की व्याश्या करता हुआ कवि कहता है कि जीव के. लिए अन्त में धर्म 


ही शरण है 


तहिं असरण-कालें जीवहों अण्ण ण का वि घर । 
प्र रकक्‍्ख॒इ एककु अहिंसा-लक्खणु धम्मु पर ॥॥ 
एकत्य अनुप्रेक्षा की बात करता हुआ कवि कहता है कि अंत में जीव का साथ दो ही 
देले हैं--वे हैं जीव के सुकृत और दुष्कृत । 
पर वेण्णि सयाइ जीवहों दुक्किय-सुक्कियहं ॥। 
अन्यत्व अनुप्नेक्षा में समझाया गया है कि स्तजन, घर, परिजन, शरीर, धन, लक्ष्मी सब 
दूसरे के हैं। जिन-धर्मं को छोड़कर दूसरा कोई भी अपना नहीं है : 
जिण-धम्मु मुएवि जीवहों को विण अप्यणउ ॥ ५७. ८ 
संसार अनुष्रेक्षा में कवि कहता है कि जीव अपने कर्मों का फल भोगता हुआ अनेक 
योनियों में भटकता है, इस संसार में उसे कहीं भी सुख नहीं मिलता । 
एहुएं संसारे रावण सोक्खू कहिं तणठउ। 
अप्पिज्जद सोय सीलु म खण्डहि अप्पणउ ॥ ५७.४. 
लिलोक अनुप्रेक्षा में सृष्टि-विस्तार समझाते हुए कवि कहता है कि ऐसा कौन-सा प्रदेश 
है जिसका जीव ने भक्षण न किया हो--- 
तें कबणु पएसु जणप्प वि जीवें भविखयउ ॥। ; 
अशुचि अनुप्रेक्षा में स्‍त्री के प्रति अरुचि उत्पन्न करने का प्रयत्न है जो मुनियों के द्वारा 
राम को दिये गये उपदेश का स्मरण कराता है । 
आसव संवर ओर निजंरा अनुप्रेक्षाओं में जैन-धर्म के प्रसिद्ध सिद्धान्तों का कवि ने बड़ी 
मामिक भाषा में व्याख्यान किया है । अन्त में दस अंगों वाली अहिंसा अनुप्रेक्षा का वर्णन करता 
हुआ कवि अहनिश जिन-तत्वों का स्मरण कराने वाली बोधि अनुप्रेक्षा का कथन करता है और 
कहता वरममा००-० 
५4% रावण अशुवेक्खउ एयाउ । जिण-सासणें वारह-भेयाउ ।। 
जो पढइ सुणइ मणे सदृदहइ । सो सासय-सोक्ख-सयईं लहइ ॥। 
है रावण जिन-शासन में ये बारह प्रकार की अनुप्रेक्षाएँ हैं। जो इन्हें पढ़ता, सुनता और 
अपने मन में श्रद्धा करता है वह शाश्वत शत्त-शत सुख्ों को पाता है । 
स्वयंभू ने अनुप्रेक्षाओं के रूप में जेन-धर्म के आचारात्मक या कर्म-कांड-पक्ष का पूरा कथन 
कर दिया है। रिट्ठणेमिचरिउ में भीष्म के द्वारा इन्हीं बात का प्रकारान्तर से फिर वर्णन 
कराया गया है । इनके अतिरिक्त 'पउमचरिउ' में छूटी हुई कुछ अन्य बातें भी, जिनका जैन 
धर्म में बड़ा महत्व है, भीष्म द्वारा वणित हैं। भीष्म सम्पत्ति का चतुविध फल बताते हैं। * 
फिर १७ प्रकार की मृत्यु का वर्णन करते हैं--- 
सत्तारह मरणद भासियाईं । संखेखें पंच पयासियाईं ॥ आदि, ४८.६.७ 
फिर वह पंच महाव्रत, संयम, चारित्र, अणुत्रत, गुणब्रत आदि का वर्णन करते हैं* । 


१---रि० य०, संधि, ४८.४५ ॥ 
२--शि० ल० संधि, ४८.११०२२॥ 
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अन्त में भीष्म समाधि-मरण की श्रेष्ठता प्रतिषादित करते हैं---. 
.... सलिलहो मज्ञ मयंकु जिहं तिहं मणु घरवि ण सक्‍कइ कोइ । 
जेण समाहि मरणु लइस सो प्ररमारहों भाषण होई ॥। ७८.१३. 
संलेषण-भाव, दस शुद्धियों आदि का भी वर्णन भीष्म द्वारा कवि विस्तार से कराता है" | 
आगे की संघि में कवि ने भीष्म के मुख से मोक्ष के कारणों का भी वर्णव कराया है । 


सारांश यह है कि पठमचरिठ और रिट्ठणेमिचरिउ दोनों महाकाव्यों को मिलाकर 
जैन धर्म के सभी तत्वों के वर्णन के लिए स्वयंभ्‌ ने पर्याप्त अवकाश निकाला है। ऐसा करने में 
उन्होंने आवृत्तियों की चिन्ता नहीं की है। इसका कारण यह है कि उन्हें न केवल जैन धर्म की 
जानकारी करानी है वरन्‌ उसके बार-बार के प्रभाव-वर्णन से पाठक के मन और हृदय पर उसकी 
छाप भी छोडनी है । 

जैन धर्म के दार्शनिक पक्ष का यत्‌ किचित्‌ विवेचन जटायु के उपाख्यान में हुआ है। 
अनेकान्तवाद या स्याद्वाद प्रसिद्ध जैन दाशंनिक सिद्धान्त है। उसकी बहुत संक्षेप में फिर भी 
बहुत स्पष्ट व्याख्या स्वयंभू ने जेन-मुनि और बौद्ध मतानुयायी राजा दंडक के विवाद के रूप में 
की है--- 

राजा दंडक कहता है--बताइए परमेश्वर, इस तप के अनुष्ठान से क्‍या होगा ? यह 
शरीर क्षणिक है, जीव भी क्षण भर ठहरता है, ध्यान करते ही वह अतीत हो चुका है। तुम भी 
क्षणिक हो और सिद्धत्व आज भी प्राप्त नहीं है और फिर इस मोक्ष का क्या प्रमाण है ? 

मुनि ने नयवाद से राजा के तर्क का खंडन करते हुए कहा--यदि क्षणिक पक्ष कहते हो 
तो क्षण शब्द का उच्चारण भी नहीं हो सकता । फिर तो 'क्ष/ और “ण” भी क्षणिक हो जायेंगे । 
तब क्षणिक शब्द का उच्चारण नहीं होगा । अघटित अधटमान और अघटंत क्षणिक, क्षणांतमात्र, 
शून्य से शुन्यासन कंसे संभव है? अतः बोदों का सब शासन व्यर्थ है ।* 

क्षणिक शब्द से निरुत्तर होकर राजा डंडक ने फिर कहा--जब सब अस्ति दिखाई देता 
है, तो फिर तप किसके लिए किया जाय ? 

मुनि ने उत्तर दिया--जैसे नेयायिकों की हँसी उड़ाई जाती है वेसे हमसे नहीं कह 
सकते । हम अस्ति और नास्ति दोनों पक्षों को मानते हैं। अतः तुम्हारे क्षणवाद की तरह 
हमारे मत का खंडन नहीं हो सकता । 





१--रि० ख० संधि ४८.१७ । 
२--वबोल्लाविड “बोल्लहि परमेसर । तब-धररेरशा फाई तबणेसर ॥ 
खरिषएड सरीक्ष जी लख-मेत्तठ । जो रायहिं सो गयउ झतीतउ ॥ 
तुहु मि झणिड् रप अज्जवि सिद्धत्तणु । भ्रायहों कि पमाझु कि लक्खशु  ॥ 
सयल रिरत्यु दुत्सु ज॑ राएं। सुशिवर जबेधि लग्गु ग्यवाएं ॥ 
“जह पुण्‌ सो ज्ञें पत्ु थ्ोल्लेड। ता सरा-सदृद एप उच्चारेड ॥। 
खरिषएए सपाद शा याद वि होंसइ | खश-सहहो उच्चार रा दोसइ ॥ 
अधघडिउ अधड्माणु प्रधशम्तउ खरिएं क्षरि खखनन्‍्तर मेत्सउ । 
सुष्खें सुध्ण-वयण्‌ सुष्र्पासण सब्यु निरत्यु बउदहुं सासण ॥ ३५.५ 
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यह सुन राजा डंडक ने कहा--तुब्हारा परम पक्ष मैंने जाल लिया । अल्ति और तास्ति 
में नित्य सन्देहु है, क्योंकि यहू जीव कभी धवल होता है और कभी श्याम, फिर कभी मत्तगज 
तो कभी सिंह, कभी ब्राह्मण, कभी क्षत्रिय, कभी वेश्य और कभी शूद्र । 
इस पर भट्टारक ने उत्तर दिया--एक चोर को चिरकाल से कोतवाल ने पकड़ रखा 
है। गदंन, मुख, नाक, आंख से रचित श्वास लेता हुआं भी वह किसी को दिखाई नहीं देता । 
स्वच्छन्दता से इस प्रकार विचार करने पर राजा दंडक ने जेन धर्म स्वीकार कर लिया । 
इस तरह जैन अनेकान्तवाद ओर जीव के स्वरूप का निरूपण करते हुए स्वयंभ बौद़ों 
के क्षणकवाद और नैयायिकों के तर्क पर जन-दर्शन की श्रेष्ठता प्रतिपादित करते हैं । 
“रिट्ठेणेमिचरिठ” के अन्त में लिभुवन स्वयंभ्‌ एक बार अवसर निकाल कर बलदेव- 
नेमिताथ-प्रश्नोत्तर के रूप में जीवन और जगत की समस्या पर विचार करते हैं। विषय जितना 
ही गृढ़ है उतने ही सरल ढंग से कवि उसका विश्लेषण प्रस्तुत करता है। प्रा प्रश्नोत्तर 
उद्धरण करने के योग्य है--- 
भक इह तिहुयणे सारू भडारा ?” 
“घम्म-रअणु भो महिहर धारा ।” 
''किदुल्लहु भव-लक्खिहि जिणवर ?” 
“पवज्ञा-णिहाणु है सिरि-हर |! 
भक सुहु लाया-लोइ महागुरु ?” 
“बाह-रहिउ अहो मुसुमूरिय मुरु । 
“के जीवहो वइरिय तित्थंकरु ?” 
“कोह-मोह-मय-अच्छी हरि-हर ।” 
“भैंक पालणिव एत्यु सब्वणहूं ?” 
“धुऊ सम्पत्तु सोल अइ विण्हं । 
कि सुन्दर करणिज्जु दयारुह ?” 
“दाणु प्रज्ज हो देवइ-तणु-रुह |” 
“के दू-सह तिय सेसर-सामिय ? 
“पवर-परसिह खगवइ गामिय ॥” 
“कि वलबंतउ समर-विमददण ?” 
“जीव हो चिर-कय कम्म-जणददण ।” 
“कबणू देउ केवल-वर-लोयण ?” 
“दोस-विवज्जिड हो मह-सुयण ।” 
“क्वणु घम्मु जगि णाणप्पायण ? ! 
“ओव-दया-बरू हे णारायण।” 
“क्र संसारहों सु मूलु णिरासव ? 
“गरुड पमाउ-मुर्णाह मणि केसव । 
“कि कट््‌ट-यद सिद्धि-अव्ञावह ?” 
“अण्णाण त्तणु जउ-वह माहव । 
१---५० छ०, सं० ३४.७ । 
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' ' '“जीकजिकायहो कि दढ़-वंधणु भुवणुत्तम ?” है 
“विविह-परिग्गट्ट गेहिजि-सणेहु पुरिसोत्तम । क्‍ 
इस प्रकार संक्षिप्त प्रश्णश और उसका संक्षिप्त उत्तर, किन्तु एक धर्मे-व्यवस्थापक 
को साधिकारी वाणी में । यहाँ संशय के लिए, तक॑ के लिए कोई स्थान नहीं है। कवि की 
वजन-विदरधता को गुण तो इस प्रश्नोत्तर में है ही, साथ ही इसमें कितनी मनोवैज्ञानिकता 
है कि प्रंथ का अंत करते-करतें पुत्र पिता द्वारा प्रतिपादित समग्र जैन-धर्म और दर्शेत का 
समाहार कर देता है । 


स्वयंभू की कृतियों का अध्ययन करने से उसके व्यक्तित्व की जो प्रारणा निष्पन्न 
होती है वह धर्म-भीर, विनञ्ञ और उदार प्रकृति के पुरुष की है। अपने धर्म के श्रति हृढ़ 
आस्था रखते हुए भी स्वयंभू में धामिक कट्टरता या दुराग्रह नहीं है। जन तीर्थंकरों के प्रति 
उनको भाव-प्रवणता भवित की सीमा को पहुँच गई है। यह माना जाता रहा है कि जैन-धर्म | 
के ज्ञान-प्रधान होने के कारण उसमें भक्ति के लिए स्थान नहीं है।* परन्तु इधर जो 
सामग्री प्रकाश में आई है उसके बल पर यह कहा जा सकता है कि जैन-धर्म के अन्तराल 
में भी भवित की पयल्विनी सदा से प्रवाहित होती रही है। काका कालेलकर के अनुसार 
सब पंथों में सबसे अधिक शक्ति है भक्ति की। भक्ति की दीक्षा सब पंथों को लेनी 
पड़ी है। ऐसा एक भी धर्म या पंथ नहीं है जो भक्ति से मुक्त रहा है। “शानादेव तु 
कैवल्यम्‌” कहने वाले अद्वंतवादी ज्ञानमार्गी शंकराचार्य को भी कहना पढ़ा “मोक्ष कारण 
सामग्रयां भक्तिरेव गरीयसी ।” फिर तो उन्हें भक्ति की अपनी व्यवस्था भी करनी पड़ी, 
“स्वर्पानुसंधानं भक्तिरित्यभिधीयते ।”3 


इसी तरह जैन धर्म में भी भक्ति का अपना विशिष्ट रूप रहा है। जैन भकत-कवि तीर्थ- 
करों को स्तुति उसी प्रकार भाव-विभोर होकर करते हैं जिस प्रकार सगुणोपासक हिन्दी कवि 
राम-कृष्ण आदि अवतारों की करते हैं। उनमें भो हम आत्मापंण का वही भाव पाते हैं, 
आराध्य को महत्ता और ग्रुण-कथन के साथ उममें भी उसी दास्य-भाव का निदर्शन मिलता 
है। कीर्तन-स्मरण आदि की शैली भी सगरुणोपासक हिन्दू कवियों की भाँति ही मिलती है। 
हिन्दुओं के निर्गण ब्रह्म का स्थान जैन-धर्म में सिद्ध को दिया जाता है क्‍योंकि वह वर्ण, रस, 
गंध, शब्द, स्पर्ण, जन्म, मरण से मुक्त और निःसंग होता है। इस प्रकार तीर्थंकर को सगुण 
और सिद्ध को निर्गुण ब्रहम का समकक्ष मानकर जैन भक्ति-कवियों ने अपनी भावना के 
अनुसार उनकी उपासना की है । 


स्वयंभू में तीर्थंकरोपासना की प्रवृत्ति अधिक है। सिद्धोपासना में, निर्गणोपासना की 
तरह ही, रहस्यवाद की प्रधानता हो जाती है। स्वयंभू में इस प्रवृत्ति का नितान्त अभाव 
है। उनके भक्तिपरक पदों में भावुकता बहुत अधिक है जो पाठक को अपने प्रवाह में बहा 
ले जाती है। उनका आत्मापंण भी दर्शनीय होता है। जिनेश्वर को वंदना में राम के मुख 
से निकली कुछ पंक्तियाँ, प्रमाण-रूप में, उद्धरण के योग्य हैं--- 


१०-४० हिरण्सय : हिन्दी और कर्लड में मक्ति झान्दोलन का तुलनात्मक भ्रध्ययन, 

--१६५६. पृ० १८७ 
२--ड० प्रेंससागर जेय : जन सक्ति-काव्य की पृष्ठभुूसि, १६६४, भारतीय शानपीठ, राशी। 
औै--डा० प्रेससागर जेत : हिन्दी मक्ति-काव्य ध्रौर कवि, प्रावकथन, पृ० २। 
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जय गग्न-भय-राय-रोस-विलय । जय मयण-महण-तिहुवण-तिलय |॥ 
जय॑ खम-दम-तव-वय-णियम-करण । जय-कलि-मल-कोह-कसाय-हरण ।। 
जय काम-कोहु-अरि-दप्प-दलण । जय जाह-जरा-मरणत्ति-हरण ।॥। 
जंय-जय तब-सूर तिलोय-हिय । जय-मण-विचित्त-अरुणें सहिय ।। 
जय धम्म-महारह-बीढें ठिय । जय सिद्धि-वरंगण-रण्ण-पिय ॥॥ 
जय संजम-गिरि-सिहरुग्गमिय । जय इन्द-णरिन्द-चन्द णमिय ॥। 
जय सत्त-महा भय-हंय-दमण । जय जिण-रबि णाणम्वर-गमण ॥। 
जय दुव्क्य-कम्म - कुमुय-डहण । जथ चउ-गइ-रयणि-तिमिर-महण ।॥। 
जय इन्दिय-दुद्दम-दणु-दलण । जय जक्ख-महोरग-घुय-चलण ।॥। 
जय केवल किरणुज्ज्योॉय-कर । जय-भविय - रविन्द  णन्दयर ।। 
जय जय भवणेक-चकक्‍्क-भसयि । जय-मोवज महीहरें अत्यमिय ॥| 
निः्कर्ष यह है कि स्वयंभू की धामिक विचारधारा में जहाँ एक ओर ज॑नधर्म के मूल- 
सिद्धान्तों का विधिवत्‌ प्रतिपादन है वहाँ दूसरी ओर उसमें किसी प्रकार की पर-धर्म-निन्‍्दा या 
दुराग्रह का भाव नहीं है। स्वयंभू के स्तुति-परक पदों में जेन-भकति की उस भावना का भी 
बीज मिलता है जिसका समुचित विकास हम मध्यकाल के जैन-भकक्‍त कवियों की कविता 
में पाते हैं । 


अध्याय १० ! 
स्वयंमू का परवर्ती हिन्दी कवियों पर प्रमाव 


स्वयंभ्‌ अपभ्रृश के युग-प्रवर्तक कवियों में है। “स्वयंभू छंद” में उन्होंने अपन्लंश के 
जिन कवियों को कविताओं का उद्धरण नाम-सहित दिया है उनमें केवल चतुर्मक्य के महान्‌ कवि 
होने का अनुमान विद्वानों ने किया है। स्वयंभू ने भी अपभ्रंश कवियों में केवल चतुर्मुख के प्रति, 
उनके पढ्डिया छंद के लिए, आभार स्वीकार किया है ।* पउमचरिउ के अन्तर्गत भी एक स्थान 
पर गो-ग्रह-कथा-वर्णन में चतुर्मुद्ध की श्रेष्ठता का बसे ही बखान है जैसे जल-कीड़ा-वर्णन के ' 
लिए स्वयंभू का ।* चतुर्मु के विषय में विद्वानों का मत है कि उन्होंने राम-कथा और कृष्ण 
पर काव्य-रचता की थी ।? चतुर्मुख के बाद के अनेक कवियों ने चतुर्मुख का गुणगान किया है । 
इससे आजकल के विद्वानों ने अनुमान लगाया है कि चतुर्मुंख अवश्य एक महान्‌ कवि होंगे, 
यद्यपि उनकी रचनाओं में से अद्यावधि एक भी उपलब्ध नहीं है। डा० भायाणी ने चतुमूंख को 
अपभ्रंश की वृहदू-लगी (चतुर्मुख स्वयंभू-पुष्पदन्त) में स्थान दिया है।* दुख केवल इस बात का 
है कि चतुर्मंस को रचनाओं की अनुपस्थिति में स्वथंभू के साथ उनके तुलनात्मक महत्व का 
अध्ययन नहीं हो सकता । उनके कतित्व के विषय में विद्वानों की सारी धारणा उनके पश्चात- 
वर्ती कुछ कवियों के निर्देश मात्र पर आधारित है। जो कुछ भी हो, अपभ्रंश में स्वयंभू के पूर्व 
यदि कोई महान कवि हुआ तो वह केवल चतुर्मुख हो सकते हैं। इसलिए इस कथन में कोई 
अत्युक्षित नहीं है कि स्वयंभू अपभ्रृंश के युग-प्रवत्तंक कवियों में है । उन्होंने अपभ्रंश भाषा का रूप 
स्थिर करके उसे महाकाव्योपयुकत बनाने में महान्‌ योग दिया । अपभ्रेश काव्य की उन सभी 
विधाओं के रूप-निर्माण में स्वयंभू का हाथ था जिनका आधुनिक भारतीय भाषाओं पर गहरा 
प्रभाव लक्षित होता है । 


अपभ्रृंश के अनेक कवियों ने अपनी रचनाओं में स्वयंभू को स्मरण करते हुए उनका 
गुणगान किया है। पृष्पदन्त ने चतुर्मख, हर्ष और वाण के साथ उनका नाम लिया है और शिष्यों 
तथा सम्बन्धियों से घिरे हुए एक आचार्य के रूप में उन्हें आदरपूर्वक स्मरण किया है ।* हरिषेण 
ने अपनी “धम्मपरिक्खा' (€८७ ई०) में उन्हें देव तुल्य बताते हुए उनके लोक-परलोक-कथा-ज्ञान 
की प्रशंसा है ।* करकंड्रवरिउ के लेखक कनकामर (११वीं शली) के अनुसार वह “विशाल-चित्त”' 
१--रि० च०, १*२। 
२--१० ज०, १४१३ । 
३--दे० प्रेमी, पृ० २०६ तथा भावाणी, भूमिका. पृ० १७-१८। 
४--प१० ज०, भाग १, भूमिका, १० २६ । 
४--[क) चठभुह सथंभु सिरि-हरिशु दोश, 
रा आलोइठ कह इसाण वाण ॥ महापुरात १.१.५ | 
(खत) कइराज सरयभु महावरिउ 
सो सयरप-सहारसहि परियरिठ ॥ महाघुराण, ६६ १.७ । 
६--जो सर्बभु सो देड पाहाखउ । झादि । मायारी, भूमिका पृ० ३० से उद्धत । 
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हैं।' हेमचन्द (१०८६-११७२ ई०) उन्हें भरत, काश्यप, पिंगल, जयदेव के समान छत्द शास्ल 
का ज्ञाता बताते हैं।* इनके अतिरिक्त अन्य कितने ही अपक्रंश कवियों ने स्वयंभू की प्रशस्ति 
गाई है।3 संस्कृत के राजशेखर कवि पर तो स्वयंभू का सबसे अधिक ऋण है क्योंकि उनके 
*चन्द्रशेखर' का अपभ्रंश-खंड स्वयंभू-छन्द की संस्कृल-छाया-मात्र है। पुष्पचल्द, धलपाल, हेमचन्द्र, 
की रचनाओं पर भी स्वयंभ का प्रभाव स्पष्ट रूप से लक्षित किया जा सकता है । 

यह आश्चर्य की बात है कि जो अपने समय का इतना महानू कवि रहा हो और जिसकी 
महानता का गुणगान लगभग सभ्ची अपभ्रंश कवियों ने किया हो, हिन्दी का युग आते-आते उसका 
नाम लेने वाला कोई न हो । स्वयंभू की प्रशस्ति में हिन्दी के किसी कवि ने एक शब्द भी नहीं . 
कहा है। इसका एक कारण तो यह हो सकता है कि हिन्दी कवियों के समय तक ऋण या 
आभार-स्दीकरण की परम्परा का लोप हो गया था। हिन्दी के प्राय: किसी कवि ने अपने पूर्ववर्ती 
कृवियों का स्मरण-स्तवंन नहीं किया है। इस नियम का एक अपवाद तुलसीदास मिलते हैं. 
जिन्होंने रामचरित के आदि उद्गाता वाल्मीकि की तथा व्यास की वन्दना की है ।४ अन्य किसी 
संस्छत या प्राकृत कवि का नाम उन्होंने नहीं लिया है। “मानस ” के प्रारम्भ में जहाँ गोस्वामी 
जी आत्म-विनय-वश कहते हैं कि--- 

भाषा मनित मोर मति थोरी । हँसिवे जोग हँसे नहिं खोरी ।॥ 
वहीं पर उन्होंने प्राकृत कवियों का गुण-गान, बिना किसी का नाम लिये हुए किया है : 
जे प्राकृत कवि परम सयाने । भाषां जिन्हे हरिवरित बखाने ।। 

आलोचकों का मत है कि “प्राकृत कवि' से तात्पयं प्राकृत-अपक्रृंश के कवियों से ही 
हो प_्कता है। डाक्टर शंभूनाथ सिह इस सम्बन्ध में कहते हैं कि यहाँ प्राकुंत कवि का 
अभिष्राय प्राकृत और अपश्रृंश में रामकथा लिखने वाले विमलसूरि, स्वयंभू, पुष्पदंत आदि 
कवियों से है। रामचरित मानस की भाषा और शली पर स्वयंभू का प्रभाव तो स्पष्ट 
दिखाई देता है ।* 

अन्य अनेक आलोचकों के भी मतों का सारांश यही है कि हिन्दी की काव्य परम्परा 
पर प्राकृत-अपक्रंश के कवियों का गहरा प्रभाव रहा है। जायसी-ग्रंथाबली की भूमिका में 
आचायें पं० रामचरद्र शुक्ल ने कहा है कि उस समय काव्य-व्यवसायियों को प्राकृत और 
अपभ्रृश से पूर्ण परिचित होना पड़ता था। छंद और रीति आदि के परिज्ञान के लिये भाषा 
कवि-जन प्राकृत तथा अपभ्रंश का सहारा लेते थे। ऐसे ही किसी कवि से जायसी ने काव्य 
रीति सीखी होगी ।***“*““**प्राकृत अपभ्रंश की पुरानी प्रथा के अनुसार “हि विभकित का 
सब कारकों में व्यवहार देखकर यह हृढ अनुमान होता है कि जायसी ने किसी से भाषा- 
परम्परा की जातकारी प्राप्त की होगी ।* 

१--मामार्पी, पू० ३०, पाद टिप्पणी । 

२---शम्दोंनुशासन, 2० १४ | 
प--नग्रमन्दी, जोर, शीचन्द, घनपाल, रइघू, नारायरा भट्ट, चि8्तामशति मिश्र झादि। 
४---(क) सीताराम-गुण प्रास-पुण्यारण्य-चिहारिणों । 

तन्‍्दे विशुद्ध विशानों कवीश्वर कपीज्वरों ४ 

(स) व्यास ध्रादि कवि पुंग् नाता । जिन सादर हरि सुजस बसतता 0 

५--हाॉंसूनाथ सिह, १० ५५१। 
६--प्राचार्थ रामचन्क शुक्ल : जावसी प्रंधावली-पूृलिका पृ० २२७१ 


( २१७ ) 


जाचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी का मत है, “बस्तुतः छंद, काव्य-कय, काथ्यग्रत रुढ़ियों और 
श्रक्तभ्य-वस्तु की हष्टि से दसवीं से चौदवीं' शताब्दी तक शोकशापा का साहिला परितित्थित 
मपऊंश में प्राप्स साहित्य का ही बढ़ाव है, यद्ञपि उसकी भाषा उक्त अपक्ांश से बोड़ी 
पध्रिन्स है [! )थ्‌ न 

यह निश्चित है कि जब हम हिन्दी साहिस्व पर अपहांश के प्रभाव की बात करते हैं 
तो हमारा तात्पय प्रकारान्तर से महाकवि स्वयंभू के प्रभाव से भी होता है । अपज्रंश की जिस 
दीर्ध काज्य-परम्परा का बढ़ाव हम हिन्दी को मानते हैं उस परम्परा के आदि प्रवतकों में 
स्वयंभू का नाम आता हैं। अतः चाहे हिन्दी का कोई कवि (स्पष्ट शब्दों में स्वयंभ्‌ का ऋण 
ते स्वीकार करे पर उनके प्रभाव से कोई मुक्त नहीं है । महापंडित राहुल सांकृत्यायन के विषार से 
तो गोस्वामीजी ने स्वयंभू की रामायण अवश्य देखी होगी । 'हिन्दी काव्य धारा' की अवतरिणका * में 
राहुल जी कहते हैं, “मालूम होता है, तुलसी वाया से स्वयंभू रामाथण को जरूर देखा होगा ।*** 
तुलसी बाबा ने स्वयंभू-रामायण को देखा था, भेरी इस बात पर आपत्ति हो सकती है, लेकिन 
मैं समझता हैं कि तुलसी बाबा ने 'क्वचिदन्योपि से स्वयंभु-रामायण की ओर ही संकेत किया 
है। आखिर नाना पुराण निगम आगम और रामायण के बाद ब्राह्मणों का कौत-सा प्रन्थ बाकों 
रह जाता है, जिसमें राम की कथा आई है। “क्वचिदन्योपि” से तुलसी बाबा का मतलब है, 
ब्राह्मणों के साहित्य से बाहर कहीं अन्यल से भी” और अन्यत्ञ इस जैन-प्रन्थ में रामकया बढ़े 
सुन्दर रूप में मौजूद है। जिस सोरों या सूकर क्षेत्र में गोस्वामी जी ने राम की कथा सुनी 
उसी सोरों में जन-घरों में स्वयंभू-रामायण पढ़ी जाती थी । राम-भकत रामानन्दी साधु राम के 
पीछे जिस प्रकार पड़े थे, उससे यह बिल्कुल संभव है कि उन्हें जैनों के यहाँ इस रामायण का 
पता लग गया हो ।” 

यदि राहुल जी का मत मान्य हो तो गोस्वामी तुलसीदास द्वारा स्वयंभू-रामायण के देखे 
जाने पर भी कवि के नाम का स्पष्ट रूप में उल्लेख न करने का एक ही कारण हो सकता है 
और वह है धामिक बाधा । तुलसीदास का जन्म जिस युग में हुआ था वह वंष्णव-भक्ित के प्रचार 
का युग था। उसके पूर्व ही बोद्ध धर्म का पतन हो चुका था। किन्तु जैन धर्म अब भी उंसकी 
प्रतिद्वन्दिता में खड़ा था। तुलसीदास वर्णाश्नम-विरोधी किसी अन्य धर्म या उसके उन्‍नायक कवि 
का नाम नहीं लेता चाहते होंगे । यह उनकी ईमानदारी का प्रमाण है कि 'बवचिदन्योपि' कह 
कर उन्होंने रामकथा के अव्राह्मण-लोत की ओर भी संकेत कर दिया । 

तुलसीदास ने स्वयंभू का नाम भले ही न लिया हो किन्तु विद्वानों ने लक्ष्य किया है 
कि उनके “मानस” के अनेक स्थलों पर स्वयंभू-रामायण का प्रभाव है। ऊपर के वक्‍तभ्य के 
अन्त में राहुल जी ने कहा है कि स्वयंभू-रामायण में कितने ही स्थान हैं जिनका प्रभाव रामचरित- 
मानस में दिखाई पड़ेगा । राहुल जी ने यह भी स्पष्ट कर दिया है कि “इनका यह हरगिज 
मतलब नहीं कि गोस्वामी जी ने भाव वहाँ से चुराया था उनकी प्रतिभा सिर्फ नकल करने की 
थी। गोस्वामी जी की प्रतिभा स्वतः महात्‌ थी । उसे पहले की प्रतिभाओं का बसे ही सहारा 
मिला होगा, जैसे हरेफ बालक को अपने पूर्वजों की सहायता से अपने आन कं विल्तार करना 
पड़ता है ! 


१०० प्रायाय ४० हलारीप्रसाद द्विेदी : हिग्वी-साहित्व ( उशृश्रथ शोर विकात ) १६४२, 
हु ० बड़े । 
२---गहिल्दी काश्य बारा,' अ्रबतरकतिका, पृ० ५२ । 


( २१८ ) 


ह एकाध उदाहरण देकर स्वयंभू को रामायण और तुलसी के मानस के कुछ स्थलों के 
साम्म को निर्दिष्ट करना अच्छा होगा। स्वयंभू ने अपनी काश्य-सरिता वाले रूपक में 
अक्खर-बास-जलोह-मणोहर । सु-अलंकार छन्‍्द मसच्छोहर ।। 
दीह समास पवाहावंकिय। सक्‍कय-पायय-पुलिणालंकिय ॥। 
देसी-भासा-उभय-तड़ुज्जल । कवि दुबवकर-धण-सद्द-सिलायल ॥। 

अत्थ-वहल-कल्लोलाणिटिठय । _ आसासय-सम-तुह-परिट्ठिय ॥१. २० 
यह ( काव्य-सरिता ) अक्षर-व्यास के जल-समूह से मनोहर, सुन्दर अलंकार तथा 
छंद रूप मत्स्यों से परिपृर्ण और लम्बे समास रूपी प्रवाह से अंकित है। यह संस्कृत भौर 
प्राकृत रूपी पुलिनों से अलंकृत देशी भाषा रूपी दो कूलों से उज्ज्वल है। इसमें कहीं-कहीं 
घन शब्द रूपी शिला-तल हैं। कहीं-कहीं यह अनेक अर्थ रूपी तरंगों से अस्त-व्यस्त-सी हो 
गई है। यह सेकड़ों आश्वास रूपी तीर्थों से प्रतिष्ठित है । 


तुलसीदास ने भी इसी तरह काव्य-सरोवर का रूपक बाँधा है:--- 
सप्त प्रबन्ध सुभग सोपाना । ग्यान नयन निरखत मन माना ॥॥ 
रघुपति महिमा अग्रुन अबाधा। वरनब सोइ वर वारि अगाघा ॥। 
राम सीय जस सलिल सुधासम। उपमा बीचि विलास मनोरम ॥॥ 
पुरइन सघन चार चौपाई। जुगुति मंजु मनि सीय सुहाई॥ 
छंद सोरठा सुन्दर दोहा। सोहद बहुरंग कमल कुल सोहा ॥ 
अरथ अनूप सुभाव सुभासा। सोइ पराग मकरन्द सुबासा ॥। 
सुकृत पुंज मंजुल अलि माला। ग्यान विराग विचार मराला॥। 
घुनि अवरेब कवित गुन जाती । मीन मनोहर ते बहु भाँती ॥॥ 
अर्थ घरम कामादिक चारी। कहत ज्ञान विज्ञान विचारी ॥ 
नव रस जप तप जोग बिरागा । ते सब जलचर चारु तड़ागा।। 
तुलसी के रूपक में भी छंद, अलंकार, ध्वनि, वक़ोक्ति भुण आदि का कथन स्वयंभू के 
समान है । उन्होंने मानस के छन्‍्दों को कमल, भाषा को सुगन्ध और ध्वनि, वक्रोक्ति को मनोहर 
भीत कहा है। स्वयंभू की देशी भाषा संस्कृत के दुष्कर शब्द-शिलाखण्डों से यत्र-तल्न संकुल है, 
तुलसी की 'सुभाषा' में ऐसी कोई बाधा नही है, जिसका तात्पर्य यही लेना चाहिए कि वह जन- 
भाषा का आदर्श सामने रखकर चलने वाले हैं। 
स्वयंभू और तुलसी में इसी तरह का एक और निकट-साम्य लक्षित होता है । स्वयंभू के 
पठमचरिउ सें राम-कथा का प्रारम्भ श्रेणिक की शंका से होता है :-- 5 
“परमेसर पर-सासणेहि सुब्बद् विवरेरी । 
कहें जिण-सासणे केम थिय कह राधव-केरी ॥| १.२४. 
“है परमेश्वर दूसरों के शासन में रामकथा उल्टी सुनी आती है, इसलिए कहिए कि 
जिन शासन में राम की कथा कैसी है ? 
हिन्दू-विच्ञार-घारा में प्रचलित राम-विषयक धारणा पर व्यंग्य करता हुआ श्रेणिक आगे 
पूछता है :--« 
जद्द रामहों तिहुअणु उबरें माई | तो रावणु कहिं तिय लेवि जाइ ।॥। 


( ११६६ ) 


--यदि तीनों लोकों की अवस्थिति सम के उदर में है तो रावण उतकी शलीता को 
कहाँ ले बया ? 
इसी तरह तुलसी के मानस में भी पावेती शंका करती हैं :«- 
जो नूप तनय त ब्रह्म किमि, नारि-विरह भत्ति भोरि। 
देखि वरित महिमा सुनत, भ्रमति बुद्धि अति मीरि॥ १-१०८. 
भरद्वाज की जिज्ञासा भी इसी से मिलती हुईं है :-- 
प्रश्न सोइ राम कि अमर कोउ जाहि जपत लिपुरारि। 
सत्य धाम सर्यक्ष तुम्ह कहहु विदवेक विधारि॥ १.४६, 
स्वयंभू के पउमचरिउ में श्रेणिक की शंका का समाधान करने के लिए भ्णधर गौतम 
राम-कथा की उत्पत्ति यों बताते है :--- 
बद्धमाण मुह कुहर विणिर्गय । राम-कहा णइ एह कमागय ॥। 
एहराम कह सरि सोहन्सी । गणहूर देवहि दिट॒ढ वहुन्ती ॥। 
पच्छट्ट इन्दभूइ-आयरिए । पुण थम्मेण गुणालंकरिए | 
पुणु पहुंचे संसारा राएं। कित्ति हरेण अजुत्तरवाएं ॥ 
पृणु रविषेणायरिय पसाएं । बुद्धि अवगाहिय कइराएं।॥| १.२ 
तुलसी के मानस में राम-कथा की परम्परा इस प्रकार वाणित है-- 
संभु कीन्ह यह चरित सुहावा। बहुरि कृपा करि उसहि सुनावा ॥ 
सोइ सिव कागभुसूंडिहि दीन्हा । राम-भगति अधिकारी चीन्हा॥ 
तेहि सन जागबलिक पुनि पावा। तिन्‍्हू पुनि भरद्वाज प्रति गावा॥। 
मैं पुनि निज गुरु सन सुनी कथा सो सूकर खेत । 
समुझी नहिं तसि बालपन तब अति रहेउं अचेत ॥१-१६० 
'भानस के श्रोताओं की शंका तो राम के ब्रह्मत्त या अलोकिकत्व से सम्बन्ध रखती है, 
पर 'पउठमचरिउ में श्रेणिक की शंका ब्राह्मण परम्परा में प्रचलित राम-कग्रा के सभी पालों की 
अलौकिकता या अस्वाभाविकता के सम्बन्ध में है। स्वयंभू ने राम-कथा की उत्पत्ति जैनधर्मा- 
नुसार बताई है तो तुलसी ने ब्राह्मण-परम्परा में प्रचलित विश्वास को अभिव्यक्त किया है । 
पर दोनों महाकवियों का यह अन्तर तो धर्म-भेद के कारण है। जिस बात पर यहाँ ध्यान केन्द्रित 
करने का प्रयास किया जा रहा है वह है स्वयंभू और तुलसी के काव्य-हूप में साम्य । लक्ष्य करने 
की धात यह है दोतों मे राम-कथा का रूप भिन्‍न होते हुए भी दोनों की वर्णन-शैली में, बहुत 
कुछ साम्य है। कथा का रूपक लगभग एक-सा है। संवाद-शैली दोनों में एक-सी है। 
समानता केवल आकस्मिक है, ऐसा नहीं कहा जा सकता | 
प्राकृत-अपभ्रश-काल से प्रवाहित होती हुई चरित्त-काव्य की जो विशेषताएँ हिन्दी में आईं 
ओर उसके चरित-काव्यों में हृष्टिगत होती हैं उन सब पर अन्य कवियों के साथ स्वयंभ्‌ का 
का भी प्रभाव मानना ही पड़ेगा। अपन्रंश-साहित्य में स्वयंभ्‌ का जो स्थान है और 
साथ ही अपक्रंश का हिन्दी से जो नेकट्य है उसे देखते हुए मह कहना अधिक संयत 
प्रतीत होता है कि स्वयंभू का हिन्दी के चरित-काध्यों पर सबसे अधिक प्रभाव है। 'कृष्णायन'* 


१--द्ाएका प्रसाद सिथ : कुष्णावन, प्रस्तावता, धु० ४ । 


( २२० ) 


की प्रस्तावना लिखते हुए डा० धीरेन्द्र वर्मा और डाक्टर बाबूराम सकक्‍सेता ने कहा है कि 
गोस्वामी जी ने जब रामचरित मानस की रचना की तो उस समय उनके ध्यान में बंह सम्पूर्ण 
' चूर्यकालीन चरित-साहित्य रहा होगा । उन्होंने विषय की सामग्री “नाता पुराणतिगरसागम से ली, 
विभागों के नाम रामायण से लिए और एक दोहा कहकर सात-आठ चौंपाई और फिर एक 
दोहा और सात-आठ चौपाई का क़म अपक्र श के चरित-काव्यों से ग्रहण किया। कभी ऐसी धारणा 
थी कि हिन्दी में दोहा-चौपाइयों में चरित काव्य लिखने की परम्परा का आरम्भ सूफी कवियों 
ने किया । किन्तु अब यह माना जाने लगा है कि इसका आरम्भ और पहले से ही हो गया था ।" 
वस्तुत: इस परम्परा का आरम्भ अपश्र श में हुआ । “महाकाव्य की रचना जिस रुप में हुई उसमें 
अन्याय तत्व संस्कृत महाकाव्यों से अवश्य गृहीत हुए, किन्तु उसकी शेली अपभ्रंश से प्रेरित हुई । 
“रामचरित मानस” की दोहे-चौपाई की शेली तुलसी की मौलिक शैली नहीं । इसकी प्रेरणा 
सिद्धों के काव्य से मिली। इन सिद्धों में सरहपाद और क्ृष्णाचारय के काव्यों में चौपाई और 
दोहे की शैली मिलती है। यह शैली अपभ्रंश की पुरानी शैली कही जाती है जिसमें दस या 
बारह चौपाहयों के पश्चात्‌ घत्ता या उल्लाला लिखने का चलन अधिक था । किन्तु जिस छन्द 
को हिन्दी में चौपाई कहा गया है वह अपभ्रंश में दो प्रकार से उपलब्ध है। एक तो पज्न्नटिका 
और दूसरा अलिल्लह। अपभ्रृंश का यही अलिल्लह छन्‍्द हिन्दी की चोपाई से बहुत कुछ साम्य 
रखता है। अन्तर केवल लघु गुरु का है। जहाँ चोपाई के अन्त में गुरु होते हैं, वहाँ अलिल्लह में 
दो जधु का होना आवश्यक माना जाता है। इस प्रकार दस-दस या बारह-बारह अलिल्लह या 
पज्मटिका के पश्चातु घत्ता या उल्लाला रखने की शेली को अपभ्र श में कड़वक नाम से पुकारा 
गया । रे 


कडतक-बद्ध काव्य-रचना का आरम्भ अपश्रंश में हुआ, इस विषय में अब दो मत नहीं 

रह गये हैं। मतभेद हो सकता है तो केवल इस विषय में कि यह शैली पहले बौद्ध-सिद्ध कवियों 
के बीच विकसित हुई या जेन कवियों के बीच । यहाँ भी ध्र्म-भेद के कारण निर्णय में बड़ी 
बाधा है। जेसा कि हम देख चुके हैं स्वयंभू ने पज्ञटिका छंद के लिए चतुर्मुख का स्मरण 
किया है। हो सकता है कि इसमें देश-व्यवधान भी एक कारण रहा हो । सरहपा पूर्व प्रवेश 
के रहने वाले थे, जबकि स्वयंभू का कार्य-क्षेत्र दक्षिण में था। किन्तु जिस तथ्य पर यहाँ 
ध्यान केन्द्रित करता है वह यह है कडवक-शैली में वृहत्तर-स्तर पर प्रयोग स्वयंभू ने ही किया, 
सरहपा ने नहीं । सरहपा की रचनाएँ फुटकर रूप. में हैं । किन्तु स्वयंभू ने कड़वक-शैली में दो 
विशालकाय महाकाथ्यों की रचना की । इसलिए यह तो स्पष्ट ही है कि कालान्तर में हिन्दी के 
अप तक इस शैली का प्रसार “पठमचरिउ” और “रिट्ठणेमिचरिउ” के कारण हुआ 

| 

छंद-विधान के साथ अपभ्रंश से हिन्दी ने उसकी अनेक काव्य-रूढ़ियाँ भी प्राप्त की । 

हिन्दी के चरित्र काव्यों के प्रारम्भ के मंगलाचरण, आत्म-निवेदन, दुर्जन-निन्‍्दा, सज्जन-प्रशंसा 
आदि को स्वयंभू के पठमचरिठ या रिट्ठणेमिचरिउ से मिला कर देखा जा सकता है कि दोनों 
में कितना साम्य है। हिन्दी के चरित-काम्यों में जिस चीज को छोड़ दिया गया वह है प्रृव॑वर्ती 
कवियों का नाम-स्मरण और गुणयान। नख-शिख-वर्णन की रूढ़ि भी. हिन्दी ने अपश्रंश से 
१--हिंस्दी साहित्य का झ्ादि-काल, पृ० ६६। 
२--शकुस्तला बुजे : काव्य रूपों के मूल खोत मौर उनका विकास, पृ० २७-२८। 
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प्राप्त की । संध्या, ऊवा, प्रभात, रांजि, उद्यान, उपदग, लगर, भढ़--इतके वर्णन के सस्वन्ध 
मैं अपञंश-कवियों ने कुछ नई कऋड़ियों को जन्म दिया। हिन्दी कऱियों ने उन्हें ज्थों का लयवों 
प्रहुंभ कर दिया । निस्सन्देह इन रूढ़ियों का प्रारम्भ स्वयंभू से हो जाता है। स्वयंधू ने संस्कृत 
साहित्य में प्रथलित कवि-समयों ( जैसे हुंस का नीर-क्षीर विवेक, सुन्दरियों के चरणों के बाघात 
से अशोक का खिलना ) को अपने काव्य में आश्रय नहीं दिया। हम देखते हैं कि हिन्दी कषियों 
से उनका स्र्वशा परित्याग तो नहीं किया पर उनका व्यवहार विरल जरूर हो गया । 


परवर्ती हिन्दी कवियों पर स्वयंभू की भाव था विचारधारा का प्रभाव ढूंढ निकालना 
कठिन है। इसका मुख्य कारण यह है कि स्वयंभू एक जैन कवि थे और उन्होंने जो कुछ लिखा 
बह जन धर्म के आदर्शों के प्रभार और प्रसार के लिए। राम और क्ृष्ण-कथा को, जो 
प्राचीनकाल से हिन्दी कवियों की रचनाओं का उपजीव्य होती आ रही थी, स्वयंभू ने जन 
मान्यताओं के अनुसार नये आद्शों में ढाल दिया । यह कंसे संभव था कि अपने अवतारों मौर 
आराष्यों को इस प्रकार जैन मतावलम्बी बनाये जाते हुए देखकर भी हिन्दू कवि स्वयंभू को 
विचार-घारा को भान्यता देते या उसे प्रहण करते ? काव्य-हप-छंद और प्रवन्ध-रूढ़ियों का 
अपनाया जाना तो समय की माँग थी, किन्तु उनके द्वारा अभिव्यक्त धामिक विचारों और 
भावनाओं की बात नितान्त भिन्‍न है। वस्तुत: इस घाभिक व्यवधान के कारण अपभ्रंश-साहित्य 
की भाव-धारा का पूरा मर्म हिन्दी-साहिट्य तक नहीं पहुँच पाया । नामवर सिंह का थंह कथन 
यथार्थ है कि “चौदहवीं शताब्दी के सास्कृतिक पुनर्जागण के कारण अपभ्रृंश से आती हुई 
भावधारा में इतना परिवर्तन हो गया कि हिन्दी-साहित्य में उसने जो संत-भक्तति काव्य का रूप 
लिया उससे अपभन्रंश साहित्य की धार्मिक चेतना का सीधघा सम्बन्ध नहीं दिखाई पड़ता ।१” 
चौदहवीं शताब्दी का सांस्कृतिक पुनर्जागरण सध्य देश की अपनी सामाजिक और धार्मिक 
परिस्थितियों की उपज है, यह वह प्रदेश है जिसमें जेन धर्म का जोर कभी नहीं था । अपभ्रंश 
की रचनाएं भी इस भु-भाग में नहीं हुईं। इसलिए अपभ्रृंण के अधिकांश साहित्य का इस प्रदेश 
की साहित्य-साधना से सीधा सम्बन्ध कभी नहीं रहा । संत और भकक्‍त कवियों की सांस्कृतिक 
पृष्ठभूमि जेन कवियों से नितान्त भिन्न होने के कारण दोनों के काव्य में भाव-साम्य की आशा 
नहीं करनी चाहिए । 

इसलिए हिन्दी के प्राचीन अथवा मध्य युगीन एक-एक कवि को लेकर उस पर स्वयंभू 
के प्रभाव को ढूंढ़ने का प्रयत्न यहाँ नहीं किया यया है। अलंकारों में या किन्‍्हीं बस्तु-वर्ष नों 
में कुछ साम्य मिल भी जाय तो उसे भावधारा का प्रप्माव नहीं कहा जा सकता । स्वयंभू के 
तो उपमान भी प्रायः ज॑न-वातावरण से ही गृहीत हैं। उनका अप्रस्तुत-विधान जैन धर्म और 
दर्शन के तत्वों से अभिभूत है। 

हधर डा» प्रेमसागर जेन के प्रयत्नों के फलस्थरूप “हिन्दी जेन भक्ति-काव्य और कर्वि रे 
मामक पुस्तक के रूप में हिन्दी की कुछ ऐसी सामग्री प्रकाश में आई है जिस पर स्वयं के 
प्रभाव का अध्ययन उपादेय सिद्ध हो सकता है। भाव-धारा के साम्य के कारण सम्भव है कि 
स्वयंभू का प्रभाव मखच्य-कालीन जैन हिन्दी कवियों पर लक्षित किया जा सके। जैसा कि भगत 
अध्याय में दिखाया जा चुका है स्वयंभू ने शुछ स्थलों पर भक्स जेसी भाव-प्रवणता दिखाई है। 


ऐ--नामयर सिह, पु० २९८। 
२--वे० भ्रष्याय ६, पु० ३१८। 


( शरे१ ) 


यह सर्वेथा संभव है कि मध्यकालीन जैन भक्‍त कवियों ने स्वयंभू से इस दिशा में बहुत कृछ 
प्रहण किया हो, किन्तु प्रस्तुत साक्य के आधार पर स्वयंभ्‌ को भावाधारा का हिल्दी के ख्न्त 
और भक्ति काव्य पर कोई प्रभाव नहीं दिखाई देता । यह प्रभाव केवल काव्य रूप, छंद-विधान. 
और प्रवन्धात्मक रूढ़ियों तक सीमित है । 


के की मे मै 


उपसहार 

पिछले कुछ अध्यायों में स्वयंभू के समय के निश्चय से आरम्भ करके उनके काल की 
परिस्थितियों की पृष्ठभूमि में उनकी प्रधान कृतियों के कांज्य-मुणों के अध्यपत का यत्किंचित 
प्रयत्न किया है। “पठमचारिठ' और “रिट्कणेमिचरिउ का अवगाहन करने के परिणामस्वरूप 
एक बड़े ही प्रतिभा-सम्पन्त और व्युत्पस्न-सलि कवि का चित्र सामने उपस्थित होता है। 
परम्परा की रूढ़ियों को तोड़कर अपभ्रंश के ताम से जो एक नई भाषा उस समय जन्म लेकर 
रूप ग्रहण कर रही थी स्वयंभू जैसे शक्तिशालों व्यक्तित्व के कवि का आश्रय पाकर अल्पकाल 
में ही वह पूर्ण यौवन के उत्कर्ष पर पहुँच गई । अभिव्यक्ति की नई शैलियों से समन्वित कर 
स्वयंभू ने अपकभ्रंश को इस योग्य बना दिया कि बह एक पूरे युग की भनोवृत्तियों को प्रतिबिम्बित 
करने में समय हो सकी । 

ओज स्वयंभू की कविता का सबसे बड़ा गुण है। किसी बात को लचर या शिथिल 
ढंग से कहना वह जानते ही नहीं । पर्वतीय निर्भर की भाँति उनकी चवाक्यावली जब किसी 
भाव, विचार या सथ्य के स्पष्टीकरण में आावृत्तिमय ढंग से बह निकली है तो पाठक का विस्मय- 
विमुख्य सन उसमें आप्लावित हुए बिना रह नहीं सकता । चाहे किसी धमे-तत्व का निरूपण 
हो, या किसी कोमल-कान्त भावना का, स्वयंभू के शक्तिशाली, ओजमय व्यक्तित्व का अनुभव 
किए बिना रह सकना असम्भव है। जिनेश्वर की वन्दना में भी, जहाँ साधारणतः विनम्रता 
अपेक्षित होती है स्वयंभू के कथन की भंगी में विशेष परिवर्तन महीं लक्षित होता । उनकी भाव- 
प्रवणता में भी विचित्र ओज है । 

काव्य-प्रेमियों को सीता का चित्र स्वयंभू की अनुपम भेंट हैं। विरागमूलक धर्म का 
जीवन भर प्रचार करने वाला जो कवि स्त्री-विषयक आसक्ति की निन्‍्दा करते कभी नहीं थकता 
वह एक स्त्री की इतनी भव्य, ओजस्विनी और प्रभावपूर्ण मृति गढ़ सकता है, यह देखकर 
आश्चय होता है। स्ल्ी-रति के प्रति स्वयंभू के पास निन्‍दा के अतिरिक्त कुछ नहीं है । पर अपने 
स्‍त्री-पात्रों की उन्होंने स्देव ऊंचाई पर रखा है। यह उस व्यक्ति के स्ती-सम्मान के भाव का 
सूचक है । 

हिन्दी के लिए दुर्भाग्य को बात यह रही है कि जिस भाषा से उसका इतने निकट का 
सम्बन्ध है उसकी एक सर्वोत्कृष्ट प्रबन्धात्मक प्रतिभा से उसका सामान्य परिचय तक बहुत दिनों 
तक नहीं हो सका । यह निश्चित है कि पउमचरिंउ और रिट्ठणेमिचरिउ की रचना के पश्चातु 
बहुत दिनों तक उनका अध्ययन और रसास्वादन जन-सामान्य में होता रहा होगा । जैन-समाज 
में उनका धार्मिक महत्व था तो इतर सम्प्रदायों में काव्य-सोष्ठव के कारण उनका आंदर रहा 
होगा | जब इतिहास ने करवट बदली और मध्यकालीन राजनीतिक उभ्ल-पुथल के झंझावात से 
भारतीय संस्कृति की कितनी ही निधियाँ लितर-बितर होकर नष्ट हो गईं उस समय कौन जाने 
पठमचरिड और रिट्ठ्णेसिचरिउ की कितनी पाण्डुलिपियाँ भस्मसात्‌ न हुई होंगी । आज के लिए 
उनकी तीन-चार प्रतियाँ ही शेष बची हैं । 


अब समय बदल गया है और आशा है कि एक महान्‌ कवि की महान काव्य-कृतियों के 
अध्ययन का नये सिरे से उपक्तम होगा । 


२१३ 


१०. 
११. 
१२. 
१३. 
१9७. 


१५, 
१६, 
१७. 
१६. 
१६. 
२१०, 
२१. 
२२. 
१२३, 
२७. 
२५. 
२६, 
२७, 
२८. 
२६. 
३०. 
३१८ 
३३. 
३३. 
१४, 


॥४. 


40 दृद व ७० ८० ८ 


सहायक पुस्तकों की सूची 


कामिल बुल्के 
गणेश वासुदेव धगारे 


गौरीशंकर हीराबन्द ओक्षा 


शन्द्रधर शर्मा गुलेरी 
जगदीश चन्द जैन 
जयचन्द विद्यालंकार 


जिनसेन 

दंडी 

नरेन्द्रनाथ 

द्वारिका प्रसाद मिश्र 
मामवर सिंह 
ताथूराम प्रेमी 
पुण्पदन्त 

प्रेमसागर जेन 


भरत 

भागवत शरण उपाध्याय 
भागह 

मुरलीधर श्रीवास्तव 
रविषेण 

रामकुमार वर्मा 
रामगोपाल भंडारकर 
राजबली पाण्डेय 
रामचन्द्र शुक्ल 

रामदास गौड़ 

राहुल सांकृत्यायन 
विपिन विहारी लिवेदी 
विमलसूरि 

वीणा पाणी (श्रीमती) 
शम्भूनाथ सिंह 
शकुन्तला दुबे (श्रीमती) 
शिवध्रसाद सिंह 
हरिवंश कोछड़ 
हुआरी प्रसाद द्विवेदी 
हिरिण्मय 


हीरालाल जैन 


समकधा, १4६२ । 

अपभअ्रश प्रामर । 

मध्यकालीन भारतीय संस्कृति, १र्ष २८ | 

पुरानी हिन्दी सं० २००४५ बि० । 

प्रात साहित्य, १९६१ । 

भारतीय इतिहास का उन्‍्मीलन १९४५६। भारत भूमि 
और उसके निवासी, १६३१ ) 


हरिवंश पुराण । 

काव्यादर्ण | 

प्राकृतिक भाषाओं का रुप-दर्शन, १९६२ । 

कृष्णायन । 

हिन्दी के विकास में अपशल्रंश का योग । 

जैन साहित्य और इतिहास, १५५६ । 

हरिवंशपुराण । 

जैन भक्ति काव्य की पृष्ठभूमि । हिन्दी-जेन भक्ति काव्य 
और कवि, १६६४ । 

नाट्यशास्ल । 

सांस्कृतिक भारत, १:५५ । 
कांग्यालंकार | 

हिन्दी तद्भव शास्त्र, १९६१ । 
पदमचरित । 

हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक हृति 
वेष्णविज्म, शैविज्म एण्ड माइनर रल्ीजंस 
भारतीय इतिहास का परिचय । 
जायसी-ग्रंथावली । 

हिन्दुत्व । 

दोहा-कोश | 

रेबातट ॥ 

पउठमचरिय । 

हरिवंश पुराण का सांस्कृतिक अध्ययन । 
हिन्दी महाकाज्य का स्व॒रूप-विकास । 
काव्य-रूपों के मूल स्रोत और उनका विकास | 
कीतिलता और अवह॒ट्ट भाषा । | 
अपभ्रंश-साहित्य । 

हिन्दी साहित्य की भूमिका | हिन्दी साहित्य का आविकाल । 
हिन्दी और कन्तड भवित आन्दोलन का तुलनात्मक 
भध्यमन । 
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इंडिया । 
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